Malning, bild och kulturarv:
graffitimalningen Fascinate som
visuell ekologi

Jacob Kimvall

I september 1984 sindes Tony Silvers och Henry
Chalfants dokumentirfilm Style Wars pa kanal 1 i
Sveriges television. Filmen brukar idag omnamnas
som en av de centrala dokumentirerna om den ti-
diga hiphopkulturen.® Filmens huvudtema ar dock
konflikten mellan graffitimédlarna och staden New
Yorks myndigheter. Hiphopkulturens andra delar i
form av dans och musik bidrar framst till att bilda
en fond till denna konflikt.

Konst pd Stickspdr, som filmen kom att heta i den
svenska tevetabldn, vickte stor uppmarksamhet.
Expressens teverecensent var entusiastisk och ansig
att dokumentiren borde sindas i repris i konkur-
rens med ndgot simre program an "M*A*S*H’” 2
Aven manga andra stora dagstidningar skriver ar-
tiklar om dokumentiren, och den rikstickande
Roster i Radio och TV har en stort uppslagen ar-
tikel. Uppmaérksamheten rorande ett enskilt teve-
program om ett i svenska sammanhang da relativt
marginellt fenomen gar att forsta i forhdllande till
det davarande massmediala landskapet. Det fanns
forstas inget Internet eller ndgra sociala medier,
men inte heller privatradio eller nigra kommersiella
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tevekanaler. Forutom de tryckta medierna fanns i
Sverige tre radiokanaler (samt viss narradio) och
tva tevekanaler. Den drygt timslinga dokumenta-
ren upptog darfor en inte oansenlig del av denna
fredagskvills svenska teveutbud om sammanlagt
strax under 12 timmar.> Som Expressens recensent
onskade gick filmen i repris, dock forst ndstan tio ar
senare.* Men eftersom videobandspelaren
1980-talets forsta halva etablerats pa bred front i
Sverige kunde filmen fortsitta att cirkulera under
1980-talet i form av kopior pa videokassetter.’ Style
Wars har senare getts ut pa savil video som DVD,
och idag gir filmen att se pd digitala plattformar
som YouTube.®

En central del av Style Wars gar ut pa att tittarna
far folja arbetsprocessen nir de tva graffitimalarna
Seen och Duster skapar ett gemensamt verk. I en
sekvens diskuterar de hur malningens bakgrund ska
konstrueras. Duster vill ha en brun bakgrund, men
Seen protesterar, och forklarar samtidigt som han
gestikulerar framfor viggen:

Seen: I ain’t putting no browns there. Ain’t no way.
Red, orange and yellow. You want it to stand out.
Boom. The whole thing. Around the whole works...
red, orange, yellow. Remember how I did the “Mad
Seen” with the wall and the color went all around
the thing? The ”Mad Seen”, the one on the 5:s? With
the walls all falling down. The one I did myself...
Duster: No.”

For den som har grundliggande kunskap om den
subkulturella graffitins historia och idag ser filmen
uppstar det hir sannolikt ett forbryllande 6gonblick.
Malningen som Seen refererar till ar vilkand, och
han har dessutom gjort flera andra liknande verk,
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med fallande stenmurar och rod, orange och gul
bakgrund.® Med stor sannolikhet forstar den tittare
som har grundldggande graffitikunskap precis vad
Seen menar, men det gor inte hans kollega Duster.
Saknar Duster verkligen kunskap om dessa valkan-
da malningar? Det enkla svaret dr att de inte var
vilkdanda da, utan blir det forst senare, genom just
filmen Style Wars, och genom bocker om graffiti sa-
som Martha Coopers och Henry Chalfants Subway
Art (en bok som paborjades flera dr innan filmen
spelades in men gavs forst ut 1984). Den tittare som
idag ser filmen befinner sig i en annan kontext, och
i tid och rum langre fran dessa malningar, men hen
har genom graffitilitteraturen, som inte fanns nar
filmen spelades in, ocksd en mojlighet till 6verblick
av Seens produktion som Duster saknar.® Kort sagt,
malningarnas status som referenspunkter i graffiti-
historien har till storsta delen uppstatt i efterhand.
Det hir pekar p4 att Seens verk, liksom merparten
av alla graffitimdlningar som blivit kanoniserade,
egentligen inte frimst dr kdnda som malningar i en
rent materiell mening, utan som fotografiska bilder
av mdlningar. De 4r referenspunkter i en graffiti-
kontext genom att de reproducerats i de manga pu-
blikationer som getts ut om dmnet, samt under de tva
senaste decennierna cirkulerat pa Internetsidor, lik-
som senare i olika sociala medier.” Men de malning-
ar som dokumenteras har i de allra flesta fall sedan
linge forsvunnit — antingen utraderade som smuts
av sanerare utsinda av fastighetsdgare, eller 6ver-
malade med nya graffitimdlningar. Den amerikanska
litteraturvetaren och forfattaren Susan Stewart har
i en essa havdat att graffiti inte handlar om enskil-
da verk utan om en process, och en ”fortlopande
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UNITED ARTISTS —DUST ONE —SEEN mural by SEEN and DUSTER.

SEEN: This was one day during the making of
the documentary. As we were walking down the
street with the paint and ladders, DUSTER, who
had been waiting for my arrival, yells out from
near the wall, “Late as usual!” Naturally, | answer
back, “I may be late, but at least | show up!”
After agreeing about what colors to use, how
high or low the lettering should be placed, and DIALOGUE FROM STYLE WARS
how much more space DUSTER claimed he need-
ed to paint his name, we basically had a great
time painting this mural. It’s a shame that we
were unable to finish the piece with a character
in the middle of the wall. Due to the approach-
ing darkness, the filming stopped. We had been
there for hours in the cold so with the film unable
1080 on, we called it finished by the darkness of
the night. As documented in the film, this was
truly a classic moment and as | think about this,
chills raise up through my spine. This was one of
the best times of my life.

SEEN: "Ain't we putting red, yellow, and orange here?”

DUSTER: “No, the brown's gotta be brown.”

SEEN: “|ain't puttin' no browns there. Ain't no way!

Red, orange, and yellow! You want it to stand out. Boom! The whole thing—
around the whole works—red, orange, yellow! Remember how | did the
MAD —SEEN; the one on the 5s, with the walls al falling down?”

\,Wr,W
Bild 1a-b. Dusters och Seens mdlning (till vanster) fran Style Wars
(1983) samt den mdlning som Seen refererar till som forebild

(till hoger). Faksimil ur Martha Coopers bok Hip Hop Files:
Photographs 1979-1984 (2004). Copyright: Martha Cooper och
From Here To Fame. Licens: CC BY-NC-ND
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SEEN: The highlight of STYLE WARS was not
watching it on television. It was actually going to
the main event, seeing the private screening with
all of us that were in it. We were hanging out
together, viewing the whole thing, cutting on
each other, and that was the coolest thing then.
Whenever | hear STYLE WARS, | have to just
remember 1982.

O STYLE WARS SCREENINGS

“I saw STYLE WARS for the first time at a Screening room.
We got there a little after it started. We had to sit on the floor
because it was so crowded. The opening scene with the trains

was so powerful and eerie. | felt that it really set the mood

of the whole thing!” revour

HENRY CHALFANT: When we shot STYLE
WARS, we had no idea how much influence this
movie would have on the graffiti scene world-
wide. At this time, | was working with ROCK
STEADY and we were trying to get gigs and try-
ing to get advertising firms to use them so they
would get paid. Nothing! Nobody was interested.
It was an underground phenomenon and we
thought it would always be like that. When we
started getting feedback after the movies and
the books came out, we realized that it was
spreading around the world.

BATES: | remember it like it was yesterday. |
was sleeping when my mother woke me up and
said, “Listen, there is something on TV you
should see.” So | watched STYLE WARS on
Swedish television in 1984 and | was blown away!
It had such an impact on me that | wanted to
spray immediately. To that point, | had only done
marker tags. So my mother went out the next
day and brought me and my cousin a spray can
each. We went spraying signature tags around
the neighborhood that night and my mother went
along with us.

HENRY CHALFANT: Around 1993, the Anthol
ogy Film Archive invited us to show STYLE WARS
in their theater twice each weekend for three
weeks. It was a great opportunity. We put out
the word and on the first evening, the theate:
was overflowing with people, including many
writers that were in the film. Everybody was excit-
ed because there hadn't been a theatrical screen.
ing of STYLE WARS for years. When the lights
finally went down, SEEN took out a spray can
and proceeded to do a throw-up on the back wall,
When they heard that familiar rattling, hissing
sound and smelled that familiar smell, all the
writers in the theater immediately whipped out
their spray cans and markers and began to bomb
the theater, climbing on chairs and radiators to
reach high up the walls. The film played on
through the pandemonium and misty darkness
and when it was over, the theater had been trans-
formed. The genie was out of the bottle. As writ-
ers poured out of the theater, old scores were
settled. There were a couple of beatdowns and
everyone started to bomb the outside of the the-
ater and neighboring buildings, including the
Catholic school across the street. When the priest
emerged from the rectory to protest, he was met
with a hail of empty beer bottles. Through it all,
Jonas Mekas, the noted film critic whose theater
itwas, wandered through the crowd with a smile
on his face and video camera rolling. The man-
ager of the house shouted angrily, “They're all
animals. Animals!!” The next day, LADY PINK and
1 volunteered to help clean up. Nevertheless,
there were no more screenings.

“I did the MAD-SEEN whole car in Esplanade in early-winter 1981. | think | was in the tunnel
with IZ THE WIZ from TMB, THE MASTER BLASTERS that night. Later this design was the

inspiration for the background of the STYLE WARS mural.” seex

Bild 1a-b. Continued.

reproduktion” dar sjilva graffitiborttagningen ar
central eftersom den skapar ”mer utrymme och nya
ytor att skriva pa, ndgot som graffitiskrivarna i sjal-
va verket dr betjanta av”.’* Hir bor det invandas att
viss graffiti uppenbart behandlas som enskilda verk,
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men da handlar det alltsd oftast inte om malningar
utan om fotografiska reproduktioner av malningar.

Etablerandet av graffitispecifika publikationer
borjar under tidigt 1980-tal, dels med breda bock-
er och filmer riktade till etablerade mediala kana-
ler, dels med fanzines som spreds inom och genom
subkulturella natverk. Gregory Snyder har be-
skrivit denna utveckling som en dematerialisering
av graffiti da bilderna tas ut ur sin fysiska kontext,
vilket for Snyder som ar kriminolog ocksa innebar
en avkriminalisering av graffitimalningarna.”> Aven
om Snyder har en intressant podang sa missar den en
aspekt som i ett bildteoretiskt ssmmanhang ar vik-
tig: publicerandet av fotografiska reproduktioner
av malningar inte frimst innebidr dematerialisering
utan snarare en rematerialisering av bilderna.™# Pa
detta sitt befinner sig verken i nya fysiska kontexter,
om in inte langre som malningar (i meningen farg
applicerad pa yta).

Den stora skillnaden ur ett bildteoretiskt per-
spektiv ar inte heller att graffitimalningarna avkri-
minaliseras, utan att de mangfaldigas och borjar
cirkulera i nya rumsliga, tidsmissiga och kulturella
sammanhang.’s For en konstvetare kan det vara latt
att i likhet med Snyder uppfatta denna typ av repro-
duktion och méngfaldigande av graffitimalningar
som en dekontextualisering. Det kan dessutom vara
lockande att beskriva den ursprungliga kontexten
som mer autentisk, och de fotografiska reproduktio-
nerna som bleka kopior. Men snarare dn en dema-
terialisering och dekontextualisering av bilder som
producerats genom appliceringen av farg pa en yta,
sd bor detta forstas som en kraftfull process av re-
materialisering och rekontextualisering. I ett vidare
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perspektiv har denna process haft stort inflytande
pa forstaelsen av enskilda verk, samt formodligen
varit helt avgorande for att vissa médlningar fatt sta-
tus som masterverk, och blivit referenspunkter i en
graffitikontext.

Att enskilda konstverk blir sedda och studerade
genom reproduktioner dr nu langt ifrdn unikt for
graffiti. Dan Karlholm har pekat pa hur viktig den
da nya bildprojiceringstekniken var for konsthisto-
rikerna Adolph Goldschmidt och Heinrich Wolfflin
da de verksamma pa Humboldtuniversitetet i Berlin
under dren kring forra sekelskiftet utvecklade se-
minarier med konstverksanalys.’® Genom skiop-
tikon-tekniken, dagens digitala bildprojektorers
tidiga foregangare, blev det mojligt att forstora och
i detalj studera konstverk, liksom genom att an-
vianda dubbla projektorer jamfora verk som fanns
i olika geografiska kontexter.'”” Att en kanonise-
ring sker forst i efterhand ar inte heller ovanligt,
tvartom. Ett enskilt konstverks status dr ofta ett
resultat av langa, komplexa och ibland motsagelse-
fulla historiska processer, pa vilka konstnidren och
hens ursprungskontext har mycket litet inflytande.
Historikern Donald Sassoon har till exempel beskri-
vit hur Leonardo da Vincis Mona Lisa gar fran ett
relativt anonymt konstverk av en bemarkt konstnar
pa 1500-talet till att bli ”virldens mest beromda
malning” forst under r9oo-talet. Han pekar ocksa
pa att delvis verkets status delvis uppstar genom
popularkulturell cirkulation.™ Inte heller da Vincis
Nattvarden, som stér i centrum for Hans Haydens
artikel i denna volym, ar framst kidnd genom beso-
karna av det idag musealiserade refektoriet i Santa
Maria delle Grazie i Milano, utan for att s manga
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manniskor sett viggmalningen reproducerad i olika
medier. Listan pd verk som i efterhand erhallit sta-
tus som masterverk kan goras lang, och ofta ir oli-
ka typer av reproduktioner viktiga i dessa processer.

S4 varken rekontextualisering genom massmedi-
er eller att ett konstverks status uppstar i efterhand
ar unikt for graffiti, utan snarare en del av gingse
(konst)historiska processer. Skiljer sig dd det som
inledningsvis har beskrivits kring graffiti inte pa na-
got satt fran till exempel traditionellt vasterlandskt
stafflimaleri? Kanske inte s mycket som det intui-
tivt kan tyckas, men jag tinker mig att det finns tva
skillnader som inte ar nodvindiga men vil konven-
tionella. Den forsta skillnaden handlar om franva-
ron av mdlningen som objekt, samtidigt som verken
ofta diskuteras som just som graffitiméalningar. Den
andra skillnaden handlar om det relativt begransade
konstinstitutionella engagemanget for graffiti som
konst. Jag tanker hir pa konstinstitutionellt enga-
gemang i vid mening, till exempel i form av samlan-
de och exponering pd museer och konsthallar, men
ocksa kritik och bedémning i en offentlighet, och
konsthandel pa gallerier och auktionshus. Det finns
och har lange funnits ett intresse fran den institutio-
nella konstvirlden for graffiti som konst, men sam-
tidigt saknas mer systematiskt konstinstitutionellt
engagemang.” Bada dessa aspekter fiar en central
betydelse for graffiti som konstverk i en konstveten-
skaplig och historieskrivande kontext.

Trots att samtiden praglas av en hog grad av
bildcirkulation, och att ménga av oss moter kanoni-
serade konstverk framst som fotografiska repro-
duktioner i massmedier sa dr det enskilda verkets
materiella narvaro ofta en sjalvklar utgangspunkt
for den professionella konsthistorikern. Aven en
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pionjar inom feministisk konstvetenskap som Linda
Nochlin beskriver hur hennes “hjiarta borjar sla
snabbare” i motet med objekt som rorts av konst-
narens hand, eller ”allra bast, nar jag kommer over
ett verk som jag tidigare endast sett som reproduk-
tion, men nu kan granska ansikte mot ansikte”.>°
Konsthistorikern Michael Ann Holly har beskrivit
den konstvetenskapliga disciplinen i termer av en
grundliggande melankoli, dir sjilva undersokning-
ens legitimitet vilar pa att ndgot gatt forlorat. Men
till skillnad fran for historikern det ar inte de fysiska
objekten som for konstvetaren gitt forlorade utan
delar av forstaelsen och de kulturella sammanhang-
en. Holly menar att motet med ett konstverk i en
konsthistorisk kontext darfér innebar en tolknings-
massig paradox, dir objektet ar bade narvarande
och franvarande:

The very materiality of objects with which we deal
presents historians of art with an interpretive para-
dox absent in other historical inquiries, for works
of art are both lost and found, both present and
past, at the same time.*’

Nir det kommer till verk inom graffiti och narlig-
gande bildkulturer tycks denna paradox av nirvaro
och franvaro dock sillan handla om det enskilda
objektets materialitet i sig, utan snarare deras status
som konstverk — och att det finns s manga materia-
liseringar och kontextualiseringar av verket. En bild
som Seens och Dusters tidigare diskuterade malning
ar sedan lange forsvunnen, och den kontext dar den
en gang uppfordes har forandrats. Men som rema-
terialiserat verk fortsitter malningen att ha nirvaro,
da den aterpubliceras i olika medier, samt genom
att Style Wars hela tiden finner nya tittare.>* Den
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materiella och kulturella kontext dir verket ater-
finns, eller snarare skapas och aterskapas, kan be-
skrivas som ett visuellt ekosystem, eller vad jag i
detta sammanhang vill kalla for en visuell ekologi.
Vad detta innebar kommer jag strax att dtervanda
till men forst ocksa kort om det begriansade konst-
institutionella engagemanget.

I den relativt hoga franvaron av strukturerat
samlande, viarderande, vardande och kontextua-
liserande av graffitikonst har rematerialiseringen i
bocker, filmer och sidor pa Internet blivit den vikti-
gaste konstinstitutionella kontexten. Det dr framst
hdr och inte pd museer som verken bade expone-
ras och bevaras, och det dr i dessa sammanhang
som stora delar av tolkningsramarna skapas. Som
konsthistorisk forskare med inriktning pa graffiti ar
jag beroende av arkiv som samlats av privatperso-
ner, och sedan publicerats i bocker, tidningar och
pa nitet. I en konstvetenskaplig kontext har Sonya
Neef diskuterat idén om ett graffiti-museum, utifran
Mieke Bals display-begrepp, och konstaterar att i
den man ett sidant finns sd ar det pa det Internet
som dr "fyllt av graffiti-webbsidor som anviands av
graffitimalare och deras sympatisorer som utstall-
ningsplats, med mojlighet att sitta deras arbete i
display”.>s Att Internet har blivit en viktig expo-
neringsplats, har graffitin forstds gemensamt med
manga andra bildkonstnarliga sammanhang, bland
annat med det delvis overlappande fenomenet ga-
tukonst. Den tyska medievetaren Katja Glaser har i
en artikel havdat att gatukonstens frimsta expone-
ringsplats inte ar gatan utan just Internet.>*

Nir det galler graffiti, liksom gatukonst, ar det
paradoxala att det ofta inte lingre finns nagot
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original, samtidigt som detta original ofta framstar
som forgivettaget, eftersom det ar verket som doku-
menterats som diskuteras och ytterst sillan fotogra-
fiet. P4 detta sitt skiljer sig fotografier av graffiti och
gatukonst 4 ena sidan fran fotografiets roll inom till
exempel performancekonst (dar det skillnaden mel-
lan en performance och ett fotografi som dokumen-
terar detsamma sannolikt dr uppenbar), & andra
sidan fran mer renodlad Internet- eller fotobaserad
konst dar det sa att sdga ar uppenbart att verket ar
bilden. Det dokumentira fotografiet inom graffiti
och gatukonst kan beskrivas med tvd av de centrala
begreppen i den terminologi som Charles Sanders
Peirce etablerat: ikon och index. Ikon bygger pa
visuell likhetsrelation mellan bild och objekt, och
index pd en utpekande relation mellan bild och ob-
jekt. Den fotografiska reproduktionen inom graffiti
ar da en materiell bild som bade liknar mélningen
(en ikonisk relation till objektet) och pekar pa just
denna malning, och uppfattas som ett beliagg for att
den en gang har existerat (en indexikal relation till
objektet). Pa detta sdtt dr objektet i fotografiet ett
forestillt original, men sdsom graffitimalningen for-
stds och upplevs som konstverk, si menar jag att
den inte finns i den ena eller den andra materiella
kontexten utan uppstér i ett samspel mellan dessa.
Det ar detta samspel som jag vill kalla for en visuell
ekologi.>s

Att undersoka ett verk som ndgot som skapas
och dterskapas i en visuell ekologi innebir da att
utfora en analys som ar kinslig for alla de olika
kontextuella och materiella sammanhang dar ver-
ket existerar och som tillerkdnner att det finns oli-
ka historiska, kulturella och sociala kontexter med
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relevans for en konsthistorisk forstielse av verket,
dar ursprungskontexten och den enstaka malade
bilden erkdnns som relevant — men dar en ocksa ar
medveten om att det dr ldngt ifran det enda sam-
manhang dir verket skapas.

For att konkretisera vad jag menar med en visuell
ekologi vill jag nu diskutera pa ett enskilt verk, vil-
ket har den for graffitisammanhang ovanliga egen-
skapen att den faktiskt existerar som en enskild
materiell mdlning — trots att verket nar detta skrivs
ar ndstan 30 ar gammalt. Det handlar om den idag
i Sverige relativt kdnda graffitimalningen Fascinate
som skapades 1989 av de tva da tondriga graffitima-
larna Circle och Wierd. Malningen uppfordes pa si-
dan av en verkstadsbyggnad i stadsdelen Bromsten.
Sedan tidigt oo-tal har Bromsten varit foremal for
en omfattande stadsomvandlingsprocess dar storre
delen av omradets arbetsbyggnader kommer att fa
ge vika for bostader. Den geografiska kontexten dir
verket finns star alltsd under kraftig omvandling,
vilket dr av relevans i detta sammanhang, och ndgot
som jag kommer att aterkomma till.

Fascinate som malad bild

Fasaden som malningen ticker dr ungefar tretton
meter bred, vid sin hogsta punkt narmare dtta meter
hog och nédgot lagre mot sidorna. Graffitimdlningar
ar ofta avlanga i sina kompositioner, vilket formod-
ligen bdde ar ett arv fran graffitin pd New Yorks
tunnelbana (ddr formen anpassades till tunnelbane-
vagnarnas format) och en effekt av att ordet har en
sa central position inom graffitimaleriet. Eftersom
malningen utnyttjar hela fasadens yta sa ligger
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Bild 2. Facinate (1989) av Circle och Weird. Foto: Patrik
Malbeck/Circle. Copyright: Patrik Malbeck/Circle. Licens: CC
BY-NC-ND

Fascinate narmare konventionerna for stafflimaleri
inom visterlindsk konst.

Bildens nedre halva praglas av ett forestallande
motiv — ett stadslandskap med tre figurer. Aningen
till vanster om mitten sitter en figur som med ett
forvridet ansikte sticker en spruta i sin arm. Bakom
honom skjuter en kloliknande arm upp som for att
sdga att han plagas av demoner — och far oss att for-
std att han ar offer for ett drogmissbruk. P4 vardera
kortsidan finns tva figurer, bada stiende framfor res-
ter av en stenmur och blickande indt mot stadsland-
skapet som tecknar sig pa fasadens yta. Intrycket ar
att muren har ramnat och att det centrala motivet
aterfinns bakom den. De tva figurerna hamnar pa
detta satt i forgrunden och blir ocksd med sin place-
ring och sina blickar indt i bilden stillforetradande
askddare, gestalter som befinner sig mellan oss som
tittar pA mdlningen och motivet.** Sdsom visuella

representationer for askadare och dskadande kan
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de ses som grepp for att styra betraktarens blick
inat mitten av bilden, men ocks3 tolkas som ett er-
bjudande om att imaginart stiga in i verket.

Som representationer for dskddare gar det ock-
sa att forstd de tva figurerna som forslag mojliga
reaktioner pa verket. Gestalten till hoger dr en ung
man, sannolikt en tonaring, med klader som for ti-
den tydligt signalerar hiphop: sneakers, 16st snorda
tjocka skosnoren och hingande jeans pa under-
kroppen, luvtréja och bombarjacka pa overkrop-
pen, och keps pa huvudet. Hans ansiktsuttryck ar
svaravlast men jag skulle siaga att blicken ar lite
avmitt och samtidigt intresserad. Hans forankring
i en lekfull ungdomstid understryks av den leksak
som han héller i sin vdnstra hand - en stor kork-
pistol dir den omgivande staden och himlen ater-
speglas i dess kromade glans. Den vinstra gestalten
framstar som betydligt dldre, en arbetare kladd i
blastill och arbetsskjorta. Hans ansiktsuttryck ar
lattare att avlisa, dir han med ena handen forso-
ker torka sina tarar. Kanske representerar han en
foraldrageneration, och en foralder som forlorat sin
son eller dotter i drogmissbruk. Han tycks samtidigt
ocksd vara en representant for upphovspersonerna —
fran baltet, eller om det dr hans ficka, hianger en
lapp med bokstiaverna AIO. Det ar en forkortning
for All In One, en dansk-norsk-svensk malargrupp
som Circle och Weird ingér i. P4 viaggen intill hang-
er ocksd en efterlysning pd just detta crew, en tydlig
blinkning till graffiti som en olaglig handling (trots
att just denna malning ar laglig). Mélargruppens
namn aterkommer dven i bildens centrum, da ge-
staltad som en billboard och med en typografi som
parafraserar Coca Colas logotyp.
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Over hela stadslandskapscenen svivar den text
som gett malningen dess titel: Fascinate. Den ar ge-
staltad i olika bla och lila nyanser som kontrasteras
mot bakgrunden/himlens gul-orange-roda fargska-
la. Langst till hoger, som ett utropstecken efter or-
det, finns ocksa en explosion. Sdvil denna explosion
som de kontrasterande kalla och varma fargskalor-
na har en tydlig intertextuell relation till Seens och
Dusters ovan diskuterade malning i Style Wars.>”
Aven det for genren ovanligt kvadratiska formatet
paminner om den dldre mélningen, liksom greppet
att rama in huvudmotivet med en till synes sprangd
stenviagg. Det gar ocksa att peka ut skillnader, sa-
som att texten i Fascinate inte gestaltar upphovs-
personernas artistnamn samt att den ar placerad
i bildytans 6vre halva. Seens och Dusters malning
saknar ocksa det figurativa sceneri som aterfinns i
Fascinate och som skapar en bild med en illusorisk
djupverkan — ett bildrum att se in i. Men pa flera
punkter ligger de tva bilderna sa nira varandra att
jag vill hdavda att Fascinate parafraserar delar av
Seens och Dusters malning. I det sena 1980-talets
subkulturella graffitikontext dir Fascinate skapas
ar det rimligt att forstd relationen till Seens och
Dusters mélning i Style Wars som en som bade byg-
ger pa en Oppet redovisad hanvisning, och som ett
forsok att (i den alldagliga meningen av ordet) mo-
dernisera sin foregdngare, och pa satt kanske ocksa
forsoka overtriffa detta dldre verk.

En av konstnirerna, Weird (idag mer kiand som
filmregissor under sitt fodelsenamn Tarik Saleh), har
berattat att verket syftade till att imponera i pa de-
ras kollegor och konkurrenter pa den stockholmska
hiphopscenen, och att positionera dem i centrum av
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denna scen.*® Pa detta sitt kan malningens storlek
och skarpa detaljrikedom ses som nagot som syftar
till att imponera — eller kanske som malningens text

sager: fascinera.

Fascinate som rematerialiserad och
rekontextualiserad bild

Om ett syfte med Fascinate var att positionera Circle
och Weird centralt i graffitistockholm sa tycks de
ha lyckats mycket vil. De lyckades dven med att nd
utanfor en tydligt subkulturell kontext. Malningen
diskuteras och reproduceras i en rad olika sam-
manhang under hela 199o-talet, i sd skilda medier
som nyhetsprogrammet ABC-nyit, fackforbunds-
tidningen Kommunalarbetaren, radioprogrammet
Kulturkvarten i P1.* Den viktigaste av dessa pu-
bliceringar dr dock sannolikt Per-Olof Siannas fo-
toreportagebok Graffiti: ett ging hip hopare och
deras konst fran 1993. Det dr den andra svenska
boken om denna nya typ av graffiti och Fascinate
ar hir den enskilda médlning som far mest utrym-
me.’° Sannds bok tycks ocksd ha ront relativt stor
uppmarksamhet, och flera av de andra massmediala
inldggen om Fascinate har kopplingar till boken.
Fascinate aterges i sin helhet 6ver ett helt upp-
slag i slutet av boken, och pd uppslaget innan detta
finns en serie om fyra fotografier som skildrar ar-
betet med verket. P4 ett fotografi syns de tva upp-
hovspersonerna titta pa en detaljerad skiss och en
annan visar hela viaggen under en uppskissningsfas.
De 6vriga tva bilderna visar Circle dar han arbetar
med malningen pd en hog stege. Denna visualise-

ring av sjilva arbetsprocessen — innebir att det dven
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i remedieringen av verket finns en tydlig parallell
till Style Wars och Seens och Dusters malning.>* En
annan intermedial relation, och sannolik forebild,
aterfinns i Henry Chalfants senare bok Spraycan
Art, dar det aterfinns ett likartat upplagg dar lasa-
ren i slutet av boken kan folja konstruktionen av en
malning.3*

Graffitimdlningar har sillan nigra officiella tit-
lar, utan i de fall dessa finns sa brukar namnet ha
uppstatt i en subkulturell kontext, och dd oftast
baserat pd vad som det star pa malningens huvud-
sakliga text. I bildtexten pa uppslaget med bilder pa
arbetet med Fascinate star det: ”Den 8 meter hoga
och 13 meter breda betongviaggen forvandlas till
ett fargsprakande konstverk kallat Fascinate...” .33
Det ar alltsa rimligt att tolka att det dr har, och ge-
nom Graffiti: ett ging hip hopare och deras konst

Bild 3. Faksimil ur Per-Olof Sannds bok Graffiti: ett gang hip
hopare och deras konst (1993). Copyright: Per-Olof Sannas.
Licens: CC BY-NC-ND
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som verkets titel etableras. Sammanfattningsvis gar
det att konstatera att denna bok har fyllt en konst-
institutionell funktion — den exponerar och kon-
textualiserar det firdiga verket och marknadsfor
detta for en storre offentlighet, dokumenterar ar-
betsprocessen, och pekar slutligen ut verkets titel.
Snarare dn en rekontextualisering gar det att argu-
mentera for att publiceringen av méalningen och dess
tillkomstprocess utgor en forsta kontextualisering.

Fascinate som konstverk i en geografisk
kontext

Fascinate ar uppford pa sidan av en verkstads-
byggnad i Bromsten, en stadsdel beligen sydost om
Tensta och Rinkeby, vister om Rissne och nordost
om jarnvagssparen och villaomradena i Spanga. Det
aldsta mediala inlagget som jag hittat och som kopp-
lar ihop platsen med de tva graffitimalarna Circle
och Weird, dr en kronika publicerad i Expressen.
Skribenten uppmanar ldsaren att sitta sig ”pa pen-
deltdget i Stockholm och dka pé konstutstillning
fran T-Centralen mot Spanga” (den pendeltags-
station som ligger alldeles norr om Bromsten).34
Varken Fascinate eller Bromsten omnamns i arti-
keln, men bade Circle och Weird beskrivs som fore-
bildliga mélare, och den aningen vidare geografiska
kontexten Spanga framstar i artikeln som ett cen-
trum for graffitikonst. Platsen forefaller vara en nod
i ett strak som loper fran centrum (T-centralen) till
Spanga. Har kan det vara virt att papeka att sjal-
va riktningen sannolikt dr beroende av skribentens
sociokulturella position (resan géar fran innerstad
till forort), och att riktningen fér manga samtida
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unga graffitiutovare sannolikt gick ar andra hallet
(forort till innerstad). Med det sistnimnda i dtan-
ke sd kan det vara rimligare att tinka sig Spanga
och Bromsten som en nod mellan Kungsiangen och
Nynashamn i pendeltagslinjens andra dnde. Oavsett
detta dr formuleringen om att ldsaren ska dka pa
konstutstillning” intressant dd den pekar pa att
den geografiska kontexten har inte framst definie-
ras som en fast plats, utan snarare som ett strak —
och alltsd en rumslighet byggd pa mobilitet.>s Det
kan alltsa sdgas att de finns tva aktuella geografiska
kontexter dir malningen Fascinate skapas, dels det
strak som definieras av pendeltagens rorelse mellan
Nyndashamn och Kungsingen, dels den plats dar
malningen adterfinns: Bromsten.

Bjorn Engbergs bok Bromsten: 25 dr av bombing
& burners (2012) skildrar graffitin i Bromsten fran
1980-tal fram till tidigt oo-tal. Fascinate framstar
hir som ett viktigt verk, men samtidigt som en av
manga malningar. P4 samma sitt framstar Circle
och Weird som centrala aktorer, men ocksd som
tvd av en rad graffitimalare i omradet.>* I Bromsten
fanns ocksa under 199o-talet en av regionens forsta
Oppna graffitivaggar.’”

Sedan Fascinate gjordes har Stockholmregionen
genomgatt en kraftig befolkningstillvixt, och
manga smaskaliga arbetsomraden med lagerlokaler,
verkstdder och mindre industrier har rivits for att
ge plats for nya bostadsomraden. Ett av de mest
uppmirksammade exemplen ar Lugnets industri-
omrdade, dir Hammarby sjostad idag ligger.3®
Stadsbyggnadskontoret i Stockholms stad presente-
rade 2008 ett program for stadsutveckling med syfte
att undersoka mojligheten att omvandla Bromsten
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till en ny stadsdel med bland annat nya bostader
och nya lokaler for foretagande”.’® Programmet
lyfter in Fascinate under rubriken ”Kulturmiljo”,
och namner att verket gjordes 1989 med dgarens
tillstdnd, samt att det anses vara “ett av de bista
exemplen i Stockholmsomradet pa graffiti fran
den tiden”.4 Betoningen av den tid som har forflu-
tit sedan malningen gjordes, kombinerat med den
planerade omvandlingen av omradet, innebar till-
sammans en sd pass stor kontextuell forskjutning
att savial malningens status som betydelse nu pa ett
grundlaggande sitt har forandrats. Den har gétt
fran att 1989 beteckna ndgot imponerade och sam-
tida, eller sdsom jag argumenterat for ovan, som en
moderniserad version av ett dldre konstverk, till att
vara en representant for det forflutna, och en del av
omradets kulturarv.

Det dr ocksa som kulturarv som malningen be-
handlas i beskrivningen av den kommande bebyggel-
sen. I planen forordas att den nuvarande byggnaden
rivs, men “att vaggen med graffitimdlningen sparas
och integreras i en nybyggnad med forslagsvis en
mindre servering/café”.4' Det sistnimnda forslaget
skulle dock visa sig krocka med den samtida lokal-
politiska kontexten — med nolltolerans mot all form
av graffiti — vilket jag i ndsta avslutande avsnitt
kommer att beskriva nirmare.

Fascinate — en kollision mellan nolltolerans
och kulturarv

Under 1990-talets andra halva sker stora foriand-
ringar i forstaelsen av de offentliga rummen inom
svensk offentlig forvaltning och politik, och med
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denna fordandring dven en forskjutning av synen pa
graffiti.+* Den storre kontext dar detta ingar, och som
inte pa nagot sdtt ar begrinsad till Sverige, brukar
kallas for platsmarknadsforing eller City Branding.
Mats Franzén, Nils Hertting och Catharina Thoérn
har i en studie foreslagit begreppet entreprenorsur-
banism for att beskriva hur ”stadens utformning
blir allt viktigare och hur olika projekt genomfors
for att for att locka turister och fa fart pa tillviaxten”
samt hur bedomningen av ”stadens attraktivitet allt
mer [blir] en fraga for utifrin kommande investera-
re dn stadens egna invanare”.#> Denna forandring i
synen pa de offentliga rummen och stadens utform-
ning dr ocksa en av kontexterna i Catharina Nolins
text om Kungstradgarden i denna volym.

Inom denna kontext av platsmarknadsforing
finns stora geografiska och kulturella skillnader, dar
stader sdsom Lissabon och Berlin delvis omfamnat
graffiti och gatukonst och gjort delar av konstfor-
merna till en del av sin marknadsforingsstrategi.++
Stockholm tog dock tidigt intryck av New York dar
forandringen fatt sitt kanske tydligaste uttryck i den
sd kallade zero tolerance-policy som utvecklades
inom polisen, och dar olaglig graffiti hade en central
position. Mycket kortfattat sd gar policyn ut pa att
polisen ska ingripa mot mindre brott och ordnings-
storningar som de tidigare inte prioriterat, for att
pa sd sitt hoja kdnslan av lag och ordning i stadens
offentliga rum, och dess attraktivitet for besokare.*s

I Stockholm stads tolkning av nolltoleransen s
var det inte enbart lagovertradelser som kom i fo-
kus, utan dven graffiti som ett kulturellt uttryck,
och i denna kontext blir forslaget om att bevara
Fascinate kontroversiellt.+¢ T ett forsta steg innebar
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detta mote mellan kontexterna nolltolerans och
kulturarv att det sistnimnda fick stryka pa foten.
I ett politiskt nimndbeslut avvisade stadsbygg-
nadsnamnden planprogrammets forslag att bevara
Fascinate.#” 1 en uppfoljande nyhetsartikel motive-
rade ddvarande stadsbyggnadsborgarradet Kristina
Alvendal beslutet genom att havda att graffiti ”ska-
par en osiker boendemiljo och malningen kom-
mer att fora med sig ytterligare klotter”.+* Inom
denna nolltolerans-kontext framstar alltsa en lag-
ligt utférd mélning en indirekt uppmuntran till
skadegorelse.

Jag har tidigare i flera texter diskuterat Fascinate
i relation till den stockholmska nolltoleranspoli-
tiken mot graffiti.#* Da har kraven pa att ta bort
verket ramats in av en nolltoleranskontext, och
framst fatt fungera som exempel pa politikens kon-
sekvenser. Lite sjalvkritiskt kan jag se en tendens att
verkets konstndrliga och kulturella virde reduce-
rats till forman for dess funktion som exempel. I
det foljande avslutande resonemanget efterstravar
jag att vanda perspektivet och istillet se nolltoleran-
sen som en produktiv kontext i relation Fascinate.
Kort sagt diskutera nolltoleransens inverkan pa
Fascinate som ett offentligt konstverk och bevaran-
devirt kulturarv, liksom dess inverkan pa verkets
visuella ekologi.

Beslutet i stadsbyggnadsniamnden var inte
det sista, utan snarare ett av de forsta stegen i en
kontextforskjutning som omvandlar verket fran
en graffitimalning till en officiell och erkind del
av det lokala kulturarvet. En sokning i svensk
storstadspress i databasen Mediearkivet pa orden
Fascinate graffiti Bromsten ger totalt 14 triffar.
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Flertalet ar artiklar i de storre dagstidningarna i
Stockholmsregionen publicerade mellan 2008 och
2015, och de behandlar alla Fascinate som ett moj-
ligt bevarandevirt objekt.s° Det tycks alltsd vara sa
att det ar forst med det politiska avslaget att bevara
Fascinate som malningen framtrdder i en bredare
offentlighet som ett namngivet verk pa en specifik
plats.s* Flertalet artiklar aterpublicerar ocksd bilder
pa mélningen. Ofta handlar det om nya fotografier
av Fascinate, sliten av viader och vind, och dven del-
vis vandaliserad. Detta innebir alltsa nya remateri-
aliseringar av Fascinate, men nu inte som en slaende
fargstark graffitimdlning utan snarare som en kraf-
tigt patinerad klenod.

Den forsta av artiklarna, publicerad i Dagens
Nyheter november 2008, berdttar om stadens be-
slut att inte bevara malningen, vilket behandlas som
ett kontroversiellt beslut.’* En anslutande notis be-
rattar ocksa att omradet ar kant for sin graffiti, vil-
ket gor att malningen 4n tydligare framstar som ett
kulturarv.s* Malningen representerar da ett (nartids)
historiskt Bromsten med en levande graffitiscen, vil-
ket i en nolltoleranskontext gor mer den dn mer
problematisk att bevara. Alla de foljande artiklarna
behandlar den politiska kontrovers som uppstar nar
Fascinate behandlas inom en nolltolerans- respekti-
ve kulturarvskontext. Intresset for malningen i detta
bredare sammanhang verkar ocksa ebba ut i sam-
band med att staden hosten 2015 slutligen beslutar
att malningen ska vara kvar genom att rita in den i
stadsplanen.s+

For att sammanfatta sa tycks det motsagelsefullt
nog vara nolltoleranskontextens motstand att be-

vara malningen som pa allvar aktualiserar verket
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inom en kulturarvskontext, och synliggor den i en
bredare offentlighet som ett namngivet verk pd en
specifik plats. Det leder ocksa till en rad nya rema-
terialiseringar av verket, som nu inte frimst kontex-
tualiseras som madlning utan som en sliten antik
klenod. Nar malningen val far ett officiellt skydd
minskar ater intresset i bredare medier.

Sammanfattning

Jag har i denna text argumenterat for att graffi-
timalningar som (konst)verk skapas och aterskapas
i en bred intermedial och materiell kontext som jag
valt att kalla visuell ekologi, som aterfinns inom fle-
ra olika mediala och kulturella kontexter, samt att
den materiella malningen ofta endast ar en av flera
materialiseringar av verket. Jag har exemplifierat
konceptet visuell ekologi, och fenomenet med den
graffitimdlningen Fascinate fran 1989. Det centrala
ar for mig att den konsthistoriska forskaren erkan-
ner den enstaka malade bilden och dess ursprungli-
ga geografiska och materiella sammanhang som en
relevant kontext — men dar hen ocksd dr medveten
om att det dr en av flera kontexter dir verket skapas.

I den visuella ekologi dar Fascinate skapas och
aterskapas finns andra graffitimalningar - till exem-
pel uppenbara forebilder sasom Seens och Dusters
malning som frimst exponerats genom filmen Style
Wars, men ocksa en hel rad andra mindre bemirkta
malningar i samma geografiska kontext, av samma,
men ocksd av andra upphovspersoner. Geografiskt
finns ocksa flera kontexter — for det forsta platsen
Bromsten dir det forutom Fascinate och andra

mer eller mindre permanenta malningar under en
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period fanns en 6ppen graffitivigg, for det andra ett
strak som utgors av pendellinjen. Fascinates visu-
ella ekologi innehaller ocksa intermediala relatio-
ner, dels en relation till det ovan nimnda verket i
Style Wars genom exponeringen av tillkomstproces-
sen i boken Graffiti: ett gang hip hopare och deras
konst, dels (genom samma exponering) en relation
till boken Spraycan Art. Det sistnamnda ar ocksa
exempel pa ndgra av de manga olika mediala re-
materialiseringar av malningen. I franvaro av syste-
matiskt konstinstitutionellt engagemang kan dessa
rematerialiseringar siagas fylla en museal funktion —
Fascinate formedlas till en bredare offentlighet, ex-
poneras, bevaras, kontextualiseras och betitlas som
verk genom boken Graffiti: ett ging hip hopare och
deras konst.

Slutligen har jag konstaterat att samma objekt,
i detta fall Fascinate, i en kontext kan vara otrygg-
hetsskapande vandalisering och i ett annat vara ett
bevarandevirt kulturarv, och verkets friktion inom
och mellan dessa tvd kontexter pa nytt aterskapade
verket — denna gang som en patinerad antikvitet.

Noter

1. Staffan Jacobson, Den spraymadlade bilden: graffit-
imaleriet som bildform, konstrorelse och ldroprocess,
Aerosol Art Archives, Diss. Lund : Lunds Universitet,
1996, s. 169. Filmen omnimns bland annat pa
Wikipedias beskrivning av hiphop. For en intressant
aterblick pd arbetet med filmen se Robbie Busch,
”Yarns of Yard and the Movie that Must Be Stopped”,
publicerad i Wax Poetics Anthology Volume 1, Wax
Poetics Books, Brooklyn, 2007. Idag ar den ocksa en
referenspunkt i manga samtal om graffiti, liksom i
berittelser om hur det postmoderna och subkulturella
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fenomen som idag kallas graffiti gar fran att vara en
lokal foreteelse 1 New York till en internationell sub-
kultur med fiste 1 stora delar av varlden.

2. Bjorn Holm, ”Girna repris om graffiti”, Expressen,
1984-09-22

3. TV sinde denna dag mellan 16.30 och 22.20, och
TV2 17.20 och 23.20

4. Style Wars gick i repris den 31 januari 1994, kl.
22.00. Repriseringen tycks inte ha gett upphov till
nagra artiklar, och filmen tycks Overlag ha en bety-
dligt mindre central position i teve-utbudet. Filmen
visades ocksd dagligen pa Liljevalchs konsthall under
en utstdllning med graffitimaleri som pdgick hosten
1985. Se Louise Robbert & Pia Sundqvist (red.),
Amerikanskt 8o-tal: mdleri, skulptur, textil, Liljevalchs
konsthall, Stockholm, 1985 (utstdllningen pagick 15
november 19835 till 6 januari 1986).

5. Enligt Nationalencyklopedin hade 5% av svenska
hushall videobandspelare 1980 for att 1986 ha okat
till 25 %. Att spela in program pa teve for att senare
kunna spela upp dessa kallas "time shifting” och var
enligt Nationalencyklopedin videobandspelarens hu-
vudsakliga anvandning. Se Nationalencyklopedin,
video.  http://www.ne.se.ezp.sub.su.se/uppslagsverk/
encyklopedi/ling/video (hamtad 2017-08-13).

6. 2003 gjordes en uppfoljande film med namnet
Style Wars Revisited, dar filmskaparna aterbesoker
vissa av de medverkande, tjugo ar efterat. Style Wars
och Style Wars Revisited har bland annat visats pa
Stockholms filmfestival 2003. Se Jacob Kimvall, ”Konst
pa stickspar”, Cinema, 2003 ars programtidning for
Stockholms Filmfestival.

7. Henry Chalfant & Tony Silver, Style Wars, 1983.

Transkribering av filmens textning (17:59-18:18) fran
DVD slappt cirka 2013

8.Jag tanker har pa framst pA mélningarna ”Seen Mitch”
(1980)och ”Mad Seen” (1980) bada publiceradei Martha
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Cooper & Henry Chalfant, Subway art. Thames &
Hudson, London, 1984, s. 75-75 samt s. 78-79. Se dven
Martha Cooper Hip Hop Files: Photographs 1979-
1984. From Here To Fame, Koln, 2004

9. En sokning pa graffiti pd de tvd natbokhandlarna
Adlibris och Bokus ger idag (2017-08-26) 630 respek-
tive 760 traffar. I den nationella svenska bibliotekskat-
alogen ger samma sokord 8oo triffar. Ingen av dessa
soktriffar bor anses komplett och den internationella
utgivningen av bocker och tidskrifter om graffiti ar
sannolikt betydligt mer omfattande. De ger dock en
fingervisning om hur pass omfattande denna utgivning
ar. Bland de mest spridda bockerna dterfinns sannolikt
ovan nimnda Subway Art,som redan 2009 uppgavs ha
salts i 6ver en halv miljon exemplar. Se Niko Koppel,
“Showcase: *Subway Art’”, New York Times. 2009-
06-12 http://lens.blogs.nytimes.com/2009/06/12/
showcase-5/?_r=o [hamtad 2016-05-26]

10. Jag har tidigare i ett par artiklar diskuterat den-
na utveckling lite mer ingdende, se till exempel Jacob
Kimvall, “La Vita ( E Oltre ) Dei Graffiti/ The Lives and
Afterlives of street and graffiti art”, 1984. Evoluzione
e rigenerazione del writing, Modena, 2016 (katalog-
text till utstallning pa Galleria civica di Modena alla
Palazzina dei Giardini)

11. Susan Stewart, Den har dodar den dar. Graffiti
som konst och som brott”, Tidskriften 9o-tal #4, 1991,
s.128

12. Jacobson, 1996, s. s1. Se dven Austin, Joe,
Taking the train: how graffiti art became an urban
crisis in New York city, Columbia University Press,
New York, 2001, s. 249-266 samt Jacob Kimvall,
The G-Word: Virtuosity and Violation, Negotiating
and Transforming Graffiti, Dokument Press, Diss.
Stockholm : Stockholms universitet, 2014, s. 37-40

13. Gregory J. Snyder, Graffiti Lives: Beyond the
Tag in New York’s Urban Underground, New York
University Press, New York, 2009 s. 153
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14. W. J. T Mitchell definierar visuell materialitet pa
ett koncist och samtidigt brett sitt i sin studie What
do Pictures Want?: the Lives and Loves of Images,
University of Chicago Press, Chicago, 2005, s.108:
”[Images] are always embodied in material objects, in
things, whether stone, or metal, or canvas, or celluloid,
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