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Michael Yonan

I Nationalmuseums samlingar i Stockholm finns det en li-
ten tekanna som ar vackert bemalad i svart och pryds av
motiv i guld och silver (bild 2)." Den kommer fran den
kungliga franska porslinsfabriken i Sevres och ar tillverkad

Bild 2. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike, tekanna,
ca 1791, porslin. Stockholm: Nationalmuseum, NMK 3A/1949
(CC BY-SA 4.0).
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i borjan av 1790-talet, men sjdlva designen dr nagot aldre.
De forsta exemplaren av den hir typen dyker upp ndgon
gang runt 1775. Tekannan ingdr i en servis tillsammans
med en sockerskal, en graddkanna och sex koppar och fat,
som samtliga aterfinns i Nationalmuseums samling (bild 3
och 4).2

Servisen ar tillverkad av faltspatporslin. Den svar-
ta ytan samt guld- och silverdekoren adr inspirerade av
kinesiska monster samtidigt som den for tankarna till
lackerat trd, vilket dr helt annat material och medium

Bild 3. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike,
graddkanna. 1790-tal, porslin. Stockholm: Nationalmuseum,
NMK 3B/1949 (CC BY-SA 4.0).
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Bild 4. Manufacture national de Sévres, Sévres, Frankrike,
kaffekopp med fat, 1790-tal, porslin. Stockholm: Nationalmuseum,
NMK 3H/1949 (CC BY-SA 4.0).

vars framstallningssatt inte pAminner sirskilt mycket om
porslinets. Dekoren skildrar mytologiska kinesiska figurer
i tradgardsmiljo, ett vanligt motiv i det europeiska sjutton-
hundratalets kineserier. Bida materialen har Ostasiatiskt
ursprung — porslinet i Kina, lackarbetet i Japan — och bada
utovade stort inflytande 6ver den dekorativa konsten i
1700-talets Europa. Den lilla tekannan ar intressant bland
annat for att den ar tillverkad av ett material samtidigt
som den imiterar ett annat materials utseende.

Vi kan ur det konstatera att materialitet bor ha en viss
betydelse nir vi tolkar det har foremalet. Men vilken ar
kannans materialitet? Denna skenbart enkla fraga har ing-
et entydigt svar, eftersom materialitet ar en term som har
definierats pa olika och ibland motsigelsefulla sitt, van-
ligtvis beroende pa damnesomrade. Inga storre anstrang-
ningar har gjorts fran forskarhall att undersoka dessa
varierande definitioner mer systematiskt. I den har arti-
keln ska vi forsoka reda ut den hir situationen genom att
kartlagga olika sitt att definiera materialiteten hos denna
Sevres-tekanna. Genom att tillimpa en rad olika begrepp
pa den i materialitetens namn kan vi undersoka forde-
larna och begransningarna med vart och ett av dem, och
samtidigt uppmuntra dven lasaren att soka efter punkter
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ddr det finns 6verlappningar och skillnader. Materialitet
framstar i den har artikeln inte s mycket som en aspekt
av ett foremdl som en dimension av dess tolkning; inte
sa mycket som ett metodologiskt tillvigagangssitt som
en medvetenhet som kan inverka pa olika vetenskapliga
tillvigagangssatt.

Material och ikonografi

Den mest grundliggande definitionen av materialitet ar
den som beskrivs i den hir artikelns inledning: idén om
materialitet som liktydigt med medium. Enligt den hir de-
finitionen forstads materialitet som det som ett foremal ar
gjort av, som dess fysiska eller biologiska innehdll. Den
som gor tolkningen bygger in kunskap om ett foremals
medium i sin analys. Var tekanna ar tillverkad av faltspat-
porslin, vilket var ett hogt skattat och populart material
i det tidigmoderna Europa pa grund av det monopol pa
produktionen av det som Kina haft under hundratals ar.
Det var forst i borjan av 1700-talet, ungefar sextio ar inn-
an Seévres borjade gora tekannor av det hdr slaget, som
man lyckades kopiera receptet pa dkta faltspatporslin i
sachsiska Meissen. Darmed inleddes vad som med ritta
skulle kunna kallas for porslinets europeiska guldalder,
dd mangder av fabriker dok upp over hela kontinenten
for att tillgodose efterfrigan pa dyrbara keramikforemal
av detta material. Om man forstar Sevres-tekannans ma-
terialitet som dess medium undersoker man hur porslin
tillverkades, vilka nya idéer inom porslinsproduktion som
skulle kunna beskrivas genom den, hur den glaserades el-
ler bemalades samt andra dimensioner av dess omedelbara
fysiska karaktar.

Den hir definitionen av materialitet ar den som bast
overensstimmer med konstvetenskapliga metoder, for nir
man val har forstatt ett foremdls medium kan detta foremal
sedan genomgd en sociohistorisk, semiotisk, psykoanaly-
tisk eller annan form av tolkande analys. Jag har i andra
sammanhang havdat att detta ar en alltfor snav definition
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av materialitet, frimst for att den framstaller ett foremals
material som ndgot som foregér tolkningen av detsamma
snarare an som en inneboende del av det, och vanligtvis
inte som meningsbarande i sig sjalvt.> I manga konstveten-
skapliga texter separeras mening fran medium, som i stal-
let far utgora grunden eller underlaget for konstruktionen
av mening. Det finns naturligtvis undantag fran den hir
tendensen. Ett viktigt sddant ar det vixande omrade som
kallas for teknisk konstvetenskap, ett perspektiv dar kon-
stens materiella egenskaper analyseras i syfte att bekrafta
eller motbevisa olika tolkningsmojligheter. Inom teknisk
konstvetenskap anvinds moderna vetenskapliga metoder
for att battre forsta vad ett foremals medium egentligen ar
och for att finna meningsnyanser i denna kunskap.

Detta for oss till en andra definition av materialitet, dir
material i sig har en ikonografi som ar skild fran bild-
innehallet de eventuellt ocksa formedlar. Det dr en sak att
notera att bilder bar pa bade bokstavliga och symboliska
inneborder och en helt annan att notera att ett materi-
al bar pa mening oberoende av vilka bilder eller foremal
som eventuellt har skapats av det. Har finner vi de bredare
kulturella inneborder som kopplas till olika material och
vi kan darmed borja kartlagga ett visst materials symbol-
iska virde. Ett tidigt exempel pa den har typen av mate-
rialstudie aterfinns i Michael Baxandalls The Limewood
Sculptors of Renaissance Germany, dar forfattaren forso-
ker identifiera inneborderna hos lindtra i det senmedelti-
da tyska samhallet och sedan koppla dem till skulpturer
tillverkade av det.* I fallet med Sevres-tekannan 6ppnar
den hir definitionen av materialitet upp tva intressan-
ta vdagar. Den forsta bygger pa en insikt om att porslin
formedlade en rad olika begrepp till dem som dgde och
betraktade det pa 1700-talet. Fran borjan forknippades
dessa med materialets fysiska egenskaper, framfor allt dess
vithet, men utover detta dven dess halvtransparenta be-
skaffenhet, dess formaga att halla virme, dess tiathet och
dess omtalighet. Men framme vid 1790-talet hade dessa
kopplingar sannolikt forandrats och kommit att handla

25



26

Materialitet

mer om stil och teknik 4n om att mediet var en nyhet,
helt enkelt for att det europeiska porslinet inte langre var
sarskilt nytt vid 1700-talets slut. Oavsett vilka porslinets
exakta inneborder var kommunicerade det dem pa sina
egna villkor i egenskap av ett material och oberoende av
vad som tillverkades av det, ma det vara tekannor, vaser,
fat eller statyetter.

Var Sévres-tekannas materialitet har fler lager dn sd,
eftersom den skulle kunna bara pa dnnu en materiell be-
tydelse som dock inte handlar om materialet den faktiskt
ar tillverkad av utan om materialet den for tankarna till:
lackarbetet. De tidigmoderna begrepp som forknippas
med lackarbetet liknar i manga avseenden porslinets,
bland annat om dess bestandighet, hardhet och blankhet.
Dessa begrepp sammanfoll aven med de som omgardade
lackerat tri, trots att det ir ett helt annat material vilket
producerades med andra metoder och egentligen har an-
dra fysiska egenskaper (bild 5).5 Man skulle kunna dra en

Bild 5. Rund maki-e-lackerad ask med motiv av landskap,
odaterad, Japan. Stockholm: Ostasiatiska Museet, In-1974.000T1
(CC BY 2.5).
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logisk slutsats av dessa observationer kring begrepp och
material och foresld en ”materialens ikonografi” som en
parallell till de symboliska former som Erwin Panofsky
forordade inom bildspraket, samt vidare att en sidan ma-
terialens ikonografi forandras med tiden precis som de
symboliska formerna.¢ I det hdr exemplet skulle materi-
alikonografi dd med fordel kunna kopplas till smakens
historia. Bade porslinet och lackarbetet fick sin betydelse
genom de forandrade associationer de bar pa over tid, och
vi kan vidare papeka att vi forstar dessa material pa ett
annat sitt i dag eftersom bade porslinet och lackarbetet
har forlorat manga av sina inneborder fran 1700-talet.
Sevres-tekannan gor emellertid dessa potentiella associa-
tioner dnnu mer komplicerade eftersom den deltar i ett
slags materialspel — trompe I'oeil — mellan de tva olika
materialen. En 1700-talsbetraktare hade uppfattat refe-
rensen till japanskt lackerat trd hos detta keramiska fore-
mal och forundrats over Sévres formaga att anspela pa det
ena materialet samtidigt som man tillverkade tekannan av
det andra. Foremalet uttrycker sin materialitet medvetet
och listigt.

Materialitet och sociala relationer

Materialspelet for oss till ett tredje sitt att forsta det har
foremadlets materialitet, nimligen hur det forhaller sig till
andra foremal. Aven om det inte alltid framgar p4 ett tyd-
ligt sdtt i museernas utstallningar finns det inget foremal
som existerar skilt fran en storre varld av ting och Sévres-
tekannan paminner utan tvekan sina betraktare om andra
foremal som liknar den. Den hir definitionen av materia-
litet handlar saledes om hur foremal forhaller sig till andra
som en del av storre trender nar det gdller material och ut-
seende. Vi uppfattar den har tekannan som ett 1700-tals-
foremal eftersom den liknar andra foremal vi kanner till
fran den har tidsperioden, och pa samma satt forstar vi att
den inte dr frdn 1970-talet eftersom den till sitt utseende
inte overensstimmer med var bild av den periodens kultur.
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Denna tredje niva av materialitet kan kallas for stilens
materialitet. Den hdr tekannan tillhor det storre fenome-
net europeiskt kineseri, en fascination for kinesisk konst
som ar produkten av de tata diplomatiska kontakter, han-
delsférbindelser och kulturella utbyten mellan Europa och
Ostasien som inleddes pa medeltiden och nadde sin hojd-
punkt under 1700-talet. Den hir relationens materiella
villkor fick en djupgaende effekt pa den europeiska deko-
rativa konsten. Var tekanna skapades med en asiatisk es-
tetik i dtanke och materialet manipulerades just for att det
skulle likna foremal fran Asien och sirskilt lackarbeten
och porslin fran detta geografiska omrade. Att forstd vad
kineseri betydde vid den hir tiden samt hur den hir tekan-
nan bidrog till en forstdelse av virlden (och Kina mer spe-
cifikt) genom sin stil skulle vara syftet med den har typen
av materiell undersokning. Det ar inom den har ramen vi
kan placera estetiken, frigan om hur och varfor ett fore-
mal ser ut som det gor och varfor vissa formval framstar
som tilltalande i vissa specifika historiska sammanhang.

Ytterligare vagledning i dessa fragor far vi genom
texterna av konsthistorikern Jules David Prown, som
var forst med att lyfta fram materiell kultur som en
konstvetenskaplig metod inom amerikansk konstveten-
skap. For Prown ar stil mer dn bara en forteckning over
olika smakriktningar eller moden; han liknar stil vid det
freudianska undermedvetna, en domdn av undertryckta,
outtalade overtygelser som delas av medlemmarna i en
kultur. Grunderna i detta kulturellt undermedvetna ar ing-
et som brukar formuleras 6ppet — det ar ovanligt att man
talar om dem eller skriver ner dem — och detta betyder
att man inte kommer dt dem med hjilp av traditionella
forskningsmetoder. I stallet kan kulturhistoriker identifie-
ra denna kulturens dolda dimension genom stil.” Féremal
formedlar den genom sin stil eftersom ”form ar den stora
sammanfattaren”, som Prown skriver, med vilket han
menar att ett foremdls form kokar ner viktiga forestall-
ningar inom en kultur till utseendet hos ett féremal.® Form
ger inblick i en kulturs dromvirld och i dess farhdgor och
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forhoppningar, pa ett sitt som kan Overensstimma, men
inte alltid gor det, med de uttalade prioriteringar som man
satter ord pa mer direkt i andra sammanhang. Man kan
se ett fro till det har pastdendet hos flera av det tidiga
1900-talets mest inflytelserika konsthistoriker, exempelvis
Alois Riegl och Heinrich Wolfflin som studerade relationen
mellan stil och kultur. T ett franskt sammanhang kan man
dven namna Henri Focillon, vars Vie de Formes (1934)
diskuterar historiska samband mellan form och material.®

Prowns formbegrepp kan vara svart att greppa, men
lyckosamt nog for vdra syften illustrerar han den hir
poidngen genom att ndrstudera en tekanna. Prowns te-
kanna ar en artefakt fran USA:s barndom, tillverkad i
Connecticut ndgon gang under 1700-talets sista drtion-
den (bild 6). Den ar gjord av tenn och har ett handtag
av trd. Prown analyserar det hir foremalets stil genom
en noggrann observation av dess enskilda komponenter,
och utvecklar fran detta en rad strukturella metaforer som
inte bara dterfinns i dess funktion utan ocksa i dess stil.
Bland dem finns metaforiska hanvisningar till vitskor,

Bild 6. Thomas Danforth II (1731-1782) eller Thomas Danforth
I (1756-1840), tekanna. Ca 1755-1800, Tenn. New Haven:
Yale University Art Gallery, 1967.62 (CCo 1.0 Universal, Public
Domain).
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valbefinnande, hilsa och trevnad, och deras nirvaro i och
pa kroppen, vilka enligt honom hinger samman med de
mer generella formerna av klockor och brost.'® Tekannan
ar en materiell forteckning over begreppen valvillighet och
givande, som formen och stilen hos just det har foremalet
visar prov pa och framhaver. Andra tekannor, exempelvis
Nationalmuseums variant fran Seévres, frammanar inte de
har begreppen lika tydligt genom sin stil, utan for snarare
tankarna till en helt annan uppsittning idéer, som kan-
ske lekfullhet, elegans och exotism. Varje tekanna vi un-
dersoker kan genom sin stil kopplas till sin egen specifika
uppsattning socialt delade metaforer. Prown utformar till
och med en lista 6ver bestdende idéer som ett stort antal
enskilda foremal forhaller sig till materiellt genom sin stil:
bland dessa finns dodlighet och dod; karlek, sexualitet och
kon; avskildhet; kontroll och acceptans; radsla och hot; ge
och ta emot.™

Den som funderar over Prowns tillvigagdngssatt kan
undra hur pass tillforlitliga den hir typen av associationer
ar nar det handlar om att faststilla historisk mening. Detta
med ritta, eftersom begreppen som de har tekannorna till-
skrivs inte kan bekriftas med hjilp av traditionella forsk-
ningsmetoder. Nar man tillskriver metaforisk betydelse till
foremal pa det sitt vi just har gjort hander det ofta att
man kritiseras for att spekulera eller dgna sig at ahisto-
riska fria associationer. Det finns flera sitt att hantera det
har potentiella problemet. Prown sjdlv gor det provokati-
va uttalandet att eftersom materiella kulturstudier bygger
pa information fran vdra sinnen dr de mindre vinklade
an perspektiv som frimst grundar sig pa filosofisk ana-
lys, eftersom intellektet latt firgas av kulturella fordomar
medan vdara sinnen i mycket hog grad forblir vara egna.
Sinnena dr mer direkta, inte lika utspadda i sitt sitt att for-
medla fornimmelser till uttolkaren. Prown noterar vidare
att medan forskare har utvecklat ett avancerat sprakbruk
for att beskriva kulturell skillnad genom artefakter har
de lyckats mindre vil med att identifiera de gemensamma
kroppsliga erfarenheter som binder samman minniskor
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fran olika kulturer. I det avseendet har man inom antro-
pologin antagit att det finns delade manskliga erfarenheter
som forskare kan f3 tillgang till, dar sinnlig narvaro utgor
en viktig dimension av hur de kan forsta det forflutna.™> P4
ett liknande, men mer 6vergripande plan, har litteraturve-
taren Hans Ulrich Gumbrecht efterlyst en ny forstdelse av
kultur som bygger mindre pa opartisk tolkning och mer
pa narvarons konkreta sinnliga effekter.’> Att vara nira
nagot och uppleva det med sina sinnen kan kasta ljus 6ver
det pa ett sdtt som mer analytiska forskningsmetoder inte
gor. Konsthistorikern Georges Didi-Huberman har, fran
liknande utgangspunkter som Gumbrecht, patalat den
egna disciplinens begransningar som en vetenskap i strikt
mening och argumenterat for att den snarare ska betrak-
tas som en fenomenologisk praktik nira kopplad till den
individuella forskaren.™

Den hir dimensionen av ett foremals materialitet kan
vidareutvecklas 4n mer. Om vi atervander till Sevres-
tekannan pdminns vi om att den inte ar ett isolerat fore-
mal utan ingdr i en servis. Nationalmuseum ager de flesta
av foremdlen i den hir servisen, till och med foérvaringsla-
dan frdn 1700-talet, och genom att visa dem tillsammans
formedlar museet att de dr att betrakta som en grupp. Det
gor det mojligt for uttolkaren att forsta tekannan som en
del av en storre materiell kontext. Vi kan beundra Sevres
modellorer och formgivare for deras sitt att arbeta med
variation genom att lita en och samma grundform ater-
komma i flera olika foremal. Tekannan har dessutom en
materiell relation som stricker sig utanfor dess omedel-
bara kontext. For att hitta den behover vi forstd hur var
tekanna kan ha samspelat med andra foremal vid tiden for
sin tillverkning, andra foremal an dem vi forknippar den
med i en museimiljo. Har kan vi undersoka ett foremals
proveniens. Kan vi ta reda pd vem som dgde den hir te-
servisen? Om de historiska killorna inte gor det mojligt
for oss att identifiera namnen pa de har personerna kan
vi dnda spekulera om vilka de kan ha varit, eller mer
allmant vilka typer av manskliga erfarenheter som den har
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teservisen bor ha varit en del av? Kan tekannan och dess
syskon beritta ndgonting for oss om forflutna manskliga
erfarenheter?

Detta har visat sig vara mangfasetterade och komplexa
fragor som kriver ett omfattande tolkningsarbete. Ett satt
att ta sig an dem ar med de traditionella konstvetenskapli-
ga metoderna konnassorskap och socialhistoria, dar man
undersoker vilken specifik vag tekannan har firdats genom
tid och rum och rekonstruerar dess sociala ssmmanhang.
Det skulle avsloja dess historia, men inte nodvandigtvis
dess historiska materialitet. Ett sdtt att ringa in materi-
alitet mer exakt skulle vara genom att forestilla sig hur
tekannan anvindes och fraga sig hur dess form kan ha be-
stamt hur manniskor forholl sig till den. Den var utformad
for att anvandas pa vissa specifika sitt, men den siander
ocksd en signal om andra potentiella anvandningsomra-
den som grundar sig i dess materialitet. Har kan vi behova
undersoka andra typer av bevis for att forstd tekannans
tidiga historia. Textbevis — brev, tidningsartiklar, affars-
handlingar och avhandlingar — kan avsloja hur tekannor
tillverkades, d4gdes och anvindes i 1700-talets europeiska
samhille. Vi kan ocksa undersoka bildbevis. Den svenske
konstniren Pehr Hillestrom har gjort ett stort antal mal-
ningar av manniskor i inomhusmiljoer, genrescener som
ger inblick i vardagslivet i det sena 1700-talets Sverige.

En av dem forestiller en fashionabelt klidd kvinna,
kanske sittande i sin privata salong. Jungfrun serverar
henne morgonte, ndgot som gor att huvudpersonen kan
identifieras som en kvinna med status och mycket ledig
tid (bild 7). Aven de olika foremalen runt omkring henne
tyder pd att hon lever ett liv med lyxvaror av olika slag: en
knyppeldyna vid hennes ena sida antyder att hon héller pa
att knyppla en spets, medan klockan, spegeln, malningar-
na och porslinsvasen visar hennes status i materiella han-
seenden. Dessutom ldser kvinnan, ocksd det en aktivitet
som forknippas med utbildning, status och fritid. For vara
syften maste vi forstd att teservisen som Hillestrom avbild-
ar ingar i denna kavalkad av lyxvaror och kommunicerar
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Bild 7. Per Hillestrom, Ett fruntimmer som sitter och ldser, kammarjungfrun
kommer med thé, 1775, olja pa duk. Stockholm: Nordiska Museet, NM
0177655 (CC Public Domain Mark 1.0).

tillsammans med allt som visas hdr.’s Vi kan gissa oss till
att Hillestroms tekanna ar tillverkad av porslin i kinesisk
stil, vilket kopplar den till Ostasien pa ett liknande sitt
som Nationalmuseums tekanna, dven om fargerna skiljer
sig dt. Att te dessutom ar en asiatisk produkt dr i samman-
hanget ingen slump; kannans asiatiska utformning 6ver-
ensstaimmer med det likaledes asiatiska innehallet, liksom
med den eleganta europeiska miljo dar teet anvandes.
Inom samhillsteorin har man pa senare tid anvint
termen affordances for att beskriva de mojligheter ett fo-
remal kan ha i ett visst socialt sammanhang.*® Tekannan
later sig anvandas som en behdllare for te. De affordances
tekannan erbjuder gor att den utover te ocksd skulle kun-
na innehalla kaffe, 4ven om detta inte var avsikten fran
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borjan, och den skulle ocksd kunna tilldelas ett nytt syfte
som ett kirl for andra amnen, dven sidana som inte ir
vatskor. Den skulle inte bli ndgon bra sko, eftersom pors-
linets materiella egenskaper och foremadlets aktuella form
inte inbjuder till en sidan anviandning. Inte heller de sam-
manhang dir vi kommer i kontakt med den for tankarna
till en sddan funktion. Detta kan framstd som en lojevack-
ande observation, men den drar uppmarksamheten till vad
ett visst foremal kan respektive inte kan vara pa grund av
sin materialitet, och till hur materialitet i sig ar en aktiv
dimension av ett foremdl. Den uttalade funktionen hos ett
foremal kan aldrig definiera alla dess potentiella affordan-
ces, och det finns inget socialt sammanhang dir man kan
forestilla sig hela repertoaren av inneboende mojligheter
hos ett foremal. Foremal ar kapabla till mer an sina affor-
dances, nagot vi har sett i designforskningens studier av att
ateranvanda foremal och tilldela dem nya syften.'”
Affordances har en historisk och en social dimension:
olika kulturer ser vissa mojligheter hos ett foremal mer
an andra. I 1700-talets Frankrike hade sd gott som ing-
en kommit pd tanken att plantera blommor i en Sévres-
tekanna, men en modern innehavare hade kunnat gora
just detta eftersom var fysiska och sociala relation till
tekannan skiljer sig fran den hos en tedrickare fran slu-
tet av 1700-talet. Vi lagger marke till andra aspekter av
dess materialitet nar vi ser den pa grund av var historiska
position. Det vi har att gora med har ar relationen mel-
lan foremal och personer, hur manniskor har samspelat
och fortsatter att samspela med ett foremal samt hur det
har samspelet delvis ar ett resultat av foremalets materi-
alitet och delvis av det samhille som samspelar med den
har materialiteten. Sammanfattningsvis utgor dessa olika
samspelsformer var fjarde nivd, som skulle kunna kallas
for det socialas materialitet. Det sociala kan har forstés
bade som en tydlig sociohistorisk kontext — vem som dgde
tekannan och hur den anviandes — men ocksa som poten-
tiella kontexter producerade av foremaélets affordances.
Hillestroms fashionabla kvinna samspelade med sin
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tekanna genom en noggrant koreograferad interaktion
med foremal i sin omgivning som kan hjilpa oss att forsta
hur Nationalmuseums svarta tekanna gjorde samma sak.

Haptik och immaterialitet

Denna insikt vicker fragor kring hur man far tillgang till
historiska fysiska relationer till ett foremal; en viktig utma-
ning inom alla materiella kulturstudier. For forskare som
arbetar med perioder narmare i tiden har standardlésning-
en varit att hitta texter som ger inblick i hur féremélen
anvandes. Detta har fatt till effekt att textbevis har prio-
riterats framfor andra killor till information, daribland
foremadlen sjdlva, som alstrare av tolkning. Detta ger skal
att ifrdgasatta om man verkligen bor forlita sig sd starkt
pa textbevis: texter dr ocksd kulturella produkter och
att lasa dem ar en historiskt situerad praktik precis som
alla andra. Naturligtvis maste forskare som undersoker
den materiella historien om ett mycket avldagset forflutet
av nodvandighet forlita sig mer pa sjalva foremalen. Hur
man gor detta varierar mellan olika amnesomraden, dir
antropologi, arkeologi, historia, litteraturvetenskap och
konstvetenskap har sina egna specifika metoder for att
forbinda foremal med deras narmaste sociala miljoer.

Det ar en sak att forstd att foremal inbjuder till vissa
typer av fysiska reaktioner, men en helt annan att isolera
de har reaktionerna for att gora en vetenskaplig analys.
En stor del av den konstvetenskapliga metoden bygger pa
visuell analys, det vill siga pa att forskaren narstuderar
nagonting och forsoker rekonstruera tidigare sitt att se
pa det i syfte att forklara dess utseende. Detta racker for
en visuellt baserad analys, men vid en materiell analys
prioriteras ett annat sinne, namligen kanseln, eftersom
det dr genom ber6ring som man bekriftar ett foremals
ndrvaro. Man skulle faktiskt kunna havda att materialitet
och beroring ar starkt omsesidigt beroende av varandra.
Hur vet vi att ndgonting verkligen existerar och inte bara
ar ett fantasifoster? For att vi kan rora vid det. Darfor
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kan vi kalla den hir femte nivan av materialitet for hapti-
kens materialitet.

Konstvetenskapens intresse for haptik har en lang his-
toria. Riegl utvecklade det hiar begreppet inom konstve-
tenskapen for 6ver hundra ar sedan och hans arv lever
vidare dn i dag. En tolkningsstrategi vi fortfarande stoter
pd ar pastaendet att konstens texturella egenskaper inbju-
der till haptiska metoder. Impastoteknikens grova pens-
eldrag pa en impressionistisk malning ar sinnliga pa ett
satt som aktiverar bade ogat och, dtminstone i bildlig be-
markelse, fingertopparna. Man skulle kunna ga annu ett
steg och forestilla sig mdlningen som en del av en storre
taktil varld grundad i de specifika materiella villkor som
radde i det sena 1800-talets Frankrike. Det har ramverket
uppmirksammar att sinnena har en historia.™ Aven om de
manskliga sinnesformagornas mekanismer kan vara mer
eller mindre konstanta i tid och rum 4r ramverken for att
bearbeta sinnesinformationen fast forankrade i specifika
sociohistoriska villkor. Konstvetarens uppgift blir darfor
att forestalla sig hur beroring kan inverka pa var forstael-
se av ett foremal och hur dess sinnliga egenskaper ger en
ingdng till historisk kunskap.

Men har stoter vi pa annu ett problem. De fles-
ta av oss har inte mojlighet att rora vid konsten vi stu-
derar. Sévres-tekannan kan for nidrvarande ses pa
Nationalmuseum, men det ar inte sarskilt latt for vanliga
manniskor att rora vid den (och detta av goda skal!). Nar
forskaren bokar tid for att studera den narmare, och kan-
ske dven ta i den, maste hon anvinda handskar. Aven vid
de mest nargangna av moderna moten dr det alltsd omoj-
ligt for uttolkaren att fa tillgang till kunskap genom direkt
beroring i forsoken att forstd den hir tekannan. Anda var
just det utan tvekan en viktig aspekt av dess materialitet i
det sena 1700-talets Frankrike.

Problemets 16sning ar inte att bryta sig in i museets
montrar och lagga vantarna pa tekannan i forskningens
namn, utan snarare att bygga upp en syntetisk forstdel-
se av ett foremdls materialitet genom de samlade taktila
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erfarenheter man kan forvarva pa annat hall. Man kanske
inte kan halla i tekannan med sina bara hinder, men man
kan rora vid liknande porslinsforemal liksom vid radikalt
annorlunda keramiska foremal, och sedan overfora en del
av kunskapen fran dessa erfarenheter till sin analys av
tekannan. Nar man gor det maste man minnas att bero-
ringen har en egen historia och att vara fingertoppar, som
ar sa vana vid plast och andra syntetiska material i var
senkapitalistiska 2000-talsvirld, inte kommer till porslin-
smediet med ndgot som paminner om erfarenheterna hos
en 1700-talsminniska. Men om vi kan fora in dessa skill-
nader i vart tillvigagangssatt och inse att vart historiska
avstand utgor en brist kan vi lyckas isolera, atminstone till
viss del, de haptiska egenskaperna hos ett foremal i dess
ursprungliga miljo. Vi kan ocksd borja uppvardera det
haptiska och dess roll i var forstaelse av varlden. Vi kan
med andra ord striva efter en parallell till vad Panofsky
kallade for en ”syntetisk intuition” i sina studier av visuell
ikonografi.” Han insdg att moderna forskare aldrig med
absolut siakerhet kan dterskapa uppfattningen om vad bil-
der har betytt i det forflutna, men att de trots allt kan ska-
pa en grov, artificiell och ofullstindig uppfattning om det
forflutnas inneborder som dnda dr nagorlunda tillforlitlig.
Kanske kan den materiella kulturforskaren strava efter
nagot liknande, efter ett slags syntetisk uppsittning sin-
nesformdagor som kan gora en grov uppskattning av hur
det forflutnas haptiska upplevelser var beskaffade. Nagot
som gor det har projektet mer komplicerat i fallet med
var Seévres-tekanna dr att den visserligen vicker porslinets
hela spektrum av taktila intryck men samtidigt ocksa [u-
rar 6gat genom att se ut som lackerat tra, vilket skapar
en haptisk 6verraskning som ar en del av dess effekt. For
att en person i det forflutna skulle fa en sa fullstindig
upplevelse som mojligt av det hdr foremalet kravdes det
formodligen att han sedan innan hade taktil kunskap om
bagge medierna.

Detta for oss till materialitetens sjatte och sista niva,
som utan tvekan ar den mest abstrakta av de definitioner
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som diskuteras i det har kapitlet. ” Abstrakt materialitet”
kan framstd som en oxymoron, men det ar mojligt att fo-
restdlla sig materialitetens relation till en dimension som
inte ir materiell, att forstd hur materialitet kan framkalla
sin motsats, det immateriella. For att forstd vad detta kan
betyda kan vi borja med observationen att alla kulturer
tillverkar saker. Detta ar en grundliggande mansklig ak-
tivitet, och man kan till och med siga att det att skapa
saker motsvarar att skapa ett samhille. Med andra ord
finns det inget samhille som existerar uteslutande som en
samling idéer eftersom det alltid skapar sina forestallning-
ar genom materiella villkor. Vissa av dessa villkor upp-
trader naturligt i naturen, men manga andra modifieras
genom manskliga insatser, i vid bemarkelse uppfattat som
det att tillverka saker. Dessa materialiseringsprocesser ar
inte stabila genom tid och rum, utan specifika for enskilda
situationer och befinner sig i stindig rorelse.

Inom det antropologiska tinkandet har man pa senare
tid varnat for antagandet att ett samhalle existerar a priori
i forhdllande till tingen det skapar, att ting ar en produkt
av en pa forhand existerande social virld. Antropologen
Daniel Miller har invint starkt mot denna felaktiga upp-
fattning, med argumentet att manniskor skapar sina kul-
turer genom processen att materialisera dem.* Inte nog
med att manniskor tillverkar foremal, utan foremal skapar
manniskor genom att ge upphov till vissa mojligheter som
inte hade kunnat existera utan dem. Detta ligger onekligen
langt fran idén om materiell kultur som enbart studiet av
foremal. Alla kulturer ar materiella kulturer. Om vi ac-
cepterar den har premissen blir det inte meningsfullt att
fraga exempelvis hur den materiella kulturen i 1700-ta-
lets Frankrike sag ut. I stallet bor vi fraga vad ett foremal
som Sevres-tekannan materialiserade for Frankrike, hur
den fick olika verkligheter, 6vertygelser och 6nskningar i
det franska sambhillet att anta fysisk form, och hur den i
forlingningen skapade de manniskor som materialiserade
virlden ytterligare efter att ha mott den. Hur kan vi forstd
den hir tekannan som en bestandsdel i materialiseringen
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av Frankrike, som reagerar pa tidigare materiella forhal-
landen samtidigt som den ocksa banar vag for efterfoljan-
de sidana?

Eftersom den har fragan utgdr fran insikten om att
inte allt i en viss kultur antar materiell form handlar den
i grunden om relationen mellan materialitet och immateri-
alitet. Om vissa fragor, begrepp, idéer och kulturella posi-
tioner bli materialiserade s kommer andra inte att bli det,
och de forblir dirmed immateriella. Nar vissa materiella
mojligheter trader i bakgrunden kan det beratta en hel del
for oss om en kultur, eftersom vissa sanningar forpassas
till kulturens okianda, eller outtalade, dominer. Det hir
ar i regel svdra sanningar som ett visst samhalle inte vill
behova se i vitogat. Ett foremadls materialitet kommer att
framkalla dynamiska processer samtidigt som den gor an-
dra osynliga. Det hir ar ett foremadls begreppsliggorande
effekt, de sdtt pd vilka det bidrar till en falsk kdnsla av
vad som dr mojligt och vad som inte ar det. Vi bor har
notera att den har uppfattningen om det immateriella
har beroringspunkter med Prowns uppfattning om ett
samhilles undermedvetna som kan pdvisas genom ett fo-
remadls stil. Bdda dr outtalade dimensioner av en kultur
som likval frammanas genom den materialiseringsprocess
vi ser hos manniskotillverkade produkter.

I fallet med Sévres-tekannan, med sin inspiration fran
kinesiskt lackarbete, visar det sig att de immateriella di-
mensionerna av dess materialitet i stor utstrackning hand-
lar om Frankrike. Det ar Frankrike — exemplifierat av
Sevres och 1700-talets tekniska och konstnirliga innova-
tioner dar — som materialiseras i det har foremalet, snarare
an materialiseringsprocesserna i den Ostasiatiska varld det
tycks likna samt fran vilken dess materialitet, bide den
verkliga och den simulerade, dr konstruerad. Vi kan dar-
med tolka tekannan som en djupgdende konceptuell ut-
saga om Frankrikes overlagsenhet i forhallande till andra
kulturers materiella produkter, liksom Frankrikes forma-
ga att namnge och suga upp andra kulturella traditioner i
sig sjalvt. De materialiseras alla i den, samtidigt som andra
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aspekter av den europeiska kulturen forblir immateriali-
serade genom den. Bland dessa finns det har foremaélets
verkliga kommersiella och miljomassiga dimensioner, ex-
ploateringen av manniskorna som var med och gjorde det
och strukturerna av exklusivitet och privilegier som gjor-
de det moijligt att kopa och anvinda det pa r79o-talet.
Tekannans trompe loeil-effekt for tankarna till den fran-
ska uppfinningsrikedomen, hiar genom att spegla liknande
effekter i asiatisk konst, men utvecklar dem pa nya och
tilltalande satt. Tekannan betecknar en specifik uppfatt-
ning om hur en fransk tedrickare genom sin plats i en
materiell varld kan uppleva sig som en del av ett storre
globalt sammanhang. Om tekannan dstadkommer detta
ar det som ett foremal forknippat med en forfinad social
vardag; den forvandlar med andra ord den asiatiska upp-
finningsrikedomen och visuella dragningskraften till na-
gonting ordinart. De verkliga omstiandigheterna kring hur
fransk diplomati bedrivs i omvirlden forblir immateriella
hos den hir tekannan, men inte for att de inte var kianda
eller uppfattades som betydelsefulla utan for att det an-
sags bast att limna dem darhin, kanske for att de annars
skulle kunna avsloja obekvdma sanningar om hur ett fo-
remal av det hir slaget har tillkommit.

Slutsats

Med min beskrivning av de ovanstdende sex nivderna av
materialitet vill jag inte havda att de skulle utgora nagon
komplett och avslutad lista, att det inte skulle finnas an-
dra tiankbara definitioner av materialitet som kan formu-
leras. Langt darifrdn. Det finns utan tvekan andra sitt att
se pa vad materialitet kan vara inom konstvetenskapen,
men den mangfald som de sex nivierna rymmer antyder
att materialitet dr ett ovanligt flexibelt begrepp som fore-
kommer i en ling rad metoder och skulle kunna isoleras
inom dem for en mer utvecklad analys. Detta skulle ytter-
ligare vidga var forstaelse av vad ett konstverk ar och av
hur vi, som uttolkare, kan faststilla dess fulla potential
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for att forsta det forflutnas kulturer. Fordelarna med ett
sadant synsatt ar manga. Den forsta ar att det lyfter fram
foremalets fysiska egenart pa ett sitt som inte alltid sker
inom andra konstvetenskapliga tolkningsmetoder och till-
vagagangsatt. Det andra, och kanske viktigaste, ar att det
tydliggor hur kulturer forr och nu skapat sin varld genom
att producera ting. Det ar inte bara idéer som format his-
torien, utan ocksa materiella processer och foremal. Att
forsoka forstd dessa materialiseringsprocesser kan berika
och fordjupa vér bild av historien.

Oversittning frin engelska av Lisa Sjésten.
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