3. Material som process: Mening och
metod i teknisk konstvetenskap

Sabrina Norlander Eliasson

I Nationalmuseums samlingar i Stockholm ingdr en
malning forestdllande den bibliska gestalten Johannes
Doparen (bild 11). Mdlningen ingick ursprungligen i en
romersk privatsamling tillhorande en professor i botanik
vid universitetet La Sapienza, Nicola Martelli. Martelli

Bild 11. Bartolommeo Manfredi, attr., Johannes Doparen, olja pa
duk, 98 x 136 cm. NM 15, Nationalmuseum, Stockholm. Foto:
Cecilia Heisser/Nationalmuseum (CC-PD).
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hade under en lang period verkat for forsiljning av sina
konstverk och savil svenska konstnarer som romerska
antikvarier hade pa olika sitt, fran 1780-talet och fram
till det slutliga forvarvet i slutet av 1790-talet, bidra-
git till att skapa intresse for samlingen hos den svenska
kungliga familjen. Efter langa forhandlingar och en dnnu
langre frakt anlinde samlingen till Stockholm 1804 och
packades upp inne i det nya Konglig Museum, Sveriges
forsta konstmuseum som sa smaningom skulle fa namnet
Nationalmuseum.*

Samlingen, som bestod av flera hundra verk och
teckningar, inneholl olika konstnarliga kategorier:
forstudier till takmalningar eller méleri i mindre format,
kopior av detaljer i vilkinda konstverk, fardiga mal-
ningar och regelratt arbetsmaterial som texde kartonger
som utforts av 1600-talskonstniren Pietro da Cortona
for mosaikutsmyckningarna i Sankt Peterskyrkans ku-
pol.> Samlingens innehdll reflekterar samlarens specifika
intresseomraden. Nicola Martelli hade en stark fascina-
tion for konstnarers arbetsprocesser och arbetsmaterial.
Han var ocksa tidigt intresserad av konservering och hur
olika bestdndsmaterial i mdlningar och fresker paverka-
des over tid. I ett flertal artiklar publicerade i romerska
tidskrifter under 178o-talet diskuterade Martelli de basta
tillvigagangssitten for att overfora muralmaéleri till duk.
Han satt att samla och beskriva de egna konstverken visar
tydligt ett intensivt intresse inte bara for verkens motiv
och narrativ utan dven deras materialitet, det vill siga de
material som utgor deras uppbyggnad.

Som manga samlare under tidigmodern tid arbetade
Martelli noggrant med att pa olika sitt dokumentera sina
konstverk. En egenhiandigt skriven katalog, vars fragment
finns i Nationalmuseums arkiv, vittnar om vilken vikt han
faste vid olika kunskapsformer gillande malningarnas
motiv, tillkomsthistoria och materiella uppbyggnad och
kondition. Ett annat exempel pd dokumentationskalla ut-
gors av konstverkens etiketter som placerades pa baksi-
dan av malningarnas spannramar. Har kunde Martelli inte
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bara specificera konstnarens formodade namn och verkets
motiv utan dven anteckningar rorande material och kon-
dition. Etiketterna finns i de flesta fall kvar dn idag pa de
malningar som ingick i Martellis samling.

I den fragmentariska katalog 6ver Martellisamlingen
som bevarats nimns inte malningen av Johannes Doparen
och heller inte konstnarsnamnet Caravaggio. Det gor da-
remot originaletiketten, fast pd malningens baksida och
som med Martellis prydliga handstil intygar foljande: San
Giovanni Battista. Caravaggio. Prima maniera. Vi fir inte
bara veta vem malningen forestiller utan dven att verket
ar utfort av den lombardiske konstnaren Michelangelo
Merisi da Caravaggio (1571-1610). Det italienska ut-
trycket prima maniera indikerar en stilistisk klassifika-
tion. Martelli menar att konstverket tillkommit i ett tidigt
skede under Caravaggios verksamhetsar. Placeringen i en
specifik tidskontext gdr hir via Martellis examination av
malningens uttryck: de formrelaterade, koloristiska och
dramaturgiska val som konstniren gjort vid verkets till-
komst. Den hidr typen av uttryck kallades av teoretiker
och antikvarier under tidigmodern tid inte bara for mani-
era eller manér utan dven for stil. Begreppet skulle sa sma-
ningom komma att utgora en viktig bestindsdel gillande
vetenskaplig metod och forstielse av konstverk nar konst-
historia etablerades som ett universitetsimne i Tyskland
vid 1800-talets mitt.> Bedomare av stil betecknades ofta,
alltsedan 1700-talet, connoisseurs, eller, pa svenska, kan-
nare. Kannarskapet var starkt forknippat med en visuell
fortrogenhet med specifika konstnarers uttryck over tid.

Martellis kinnarskap vid 1700-talets slut byggde pa nar-
studium med 6gonen som enda verktyg och manga timmar
av observation av enskilda konstverk. Attribueringen av
malningen Johannes Doparen till konstndren Caravaggio
var dock inte sarskilt problematisk eftersom en identisk
version av motivet fanns representerat i den romerska
adelsfamiljen Corsinis samlingar alltsedan 1780-talet.*
Det rorde sig alltsa om tvd mélningar av samma dimen-
sion, samma motiv och, till synes, identiskt utforda. Att
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Martelli valde att inte rubricera sin version av Johannes
Doparen som en kopia ar intressant, inte minst eftersom
han sillan

eller aldrig vajde for att anvianda epitetet nar sd befogat.
Kopieringsverksamhet under 1600- och 1700-talen var en
vedertagen praxis bland konstnirer, inte minst inom ut-
bildningsinstitutioner som akademier. Aven samlare och
bestillare uppskattade kopior av vilkinda verk eftersom
de representerade exceptionella exempel pa innovation
och forandring inom den visterlindska visuella traditio-
nen.’ Att kunna visa upp en encyklopedisk helhet 6ver den
standigt mer definierade ”konsthistorien” i den egna sam-
lingen blev en stark drivkraft under 1700-talet.

Att Martellis samling inneholl kopior var saledes fullt
naturligt. Men Johannes Déparen definierades aldrig av
honom pa det sattet. Var malningen en sa kallad version
utford av Caravaggio sjalv? Forskningen kring konstniaren
har under 2000-talet kunnat pavisa arbete med versioner
eller ”dubbleringar” som en av honom ibland tillimpad
praktik.® Eller hade malningen tillkommit i Martellis sam-
tid som en regelritt studiekopia under 1700-talets senare
halft? Nagot som talade emot det sistnamnda var det fak-
tum att Caravaggios konst allmint inte uppfattades som
kvalitativt eller estetiskt intressant under 1700-talet.” Forst
i samband med den italienske konsthistorikern Roberto
Longhis studier och den forsta monografiska utstallningen
i Milano 1951 skulle intresset kring Caravaggios konst
komma att 6ka.

Under dren 2009-2015 kom en forskargrupp vid
Nationalmuseum att intressera sig narmare for dessa
fragor och den gatfulle Johannes Déparen i Martellis
samling. Men hur skulle man kunna nd lingre med fra-
gan gillande malningens funktion och typ? Det bevara-
de skrivna kallmaterialet hade noga bearbetats i arkiv i
Stockholm, Rom och Florens. Intresset riktades nu mot
sjalva malningen och dess materiella uppbyggnad. Kunde
materialen sjilva och deras sammansittning berdtta mer
om syfte och process kring malningens tillkomst? Och
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vilka metoder skulle kravas for att kunna uppna sddana
resultat? En mojlig 16sning erbjods av det tvarvetenskapli-
ga forskningsfaltet teknisk konstvetenskap (Technical Art
History) och dess angreppsatt.®

Teknisk konstvetenskap: teoretiska
utgangspunkter

Formeringen av filtet teknisk konstvetenskap har en
lang historia som tar avstamp i specifika skeenden under
1900-talet dir strukturella och teoretiska forandringar
inom disciplinen konstvetenskap kom att dga rum.’ For
att forsta bevekelsegrunderna ar det lampligt att se till-
baka pa samlaren Nicola Martelli i 1700-talets Rom och
dennes tillvigagangssitt vid dokumentationen av de egna
verken. Som vi sett hyste han ett stort intresse for sina
malningars materiella uppbyggnad och fysiska kondition.
Han intresserade sig for den tidiga form av konserve-
ringspraktik och konserveringsvetenskap som borjade ta
form i 1700-talets samhaillen.’ Han baserade sin person-
liga konsthistoriska kunskapsbas utifrin materiella forut-
sattningar — kanske for att han i grunden var naturvetare
med ett intresse for kemi. Men synen pa relationen mellan
konstverks materiella egenskaper och den representation
de emanerar i form av motiv och idéer, var inte entydig i
det tidigmoderna samhallet. Forestillningen om intellek-
tets forsteg framfor materiens egenskaper gick tillbaka till
det antika tinkandet och dé sarskilt filosofen Aristoteles
med dennes paradigm kring idéens foretrade framfor den
materiella formen. Om man oversatter den har modellen
till ett konstverk innebar det att konstverkets motiv/idé
far ett naturligt 6vertag over konstverkets materiella upp-
byggnad och materiella uttryck/effekt. Medieforskaren
Ann-Sophie Lehmann har fortydligat hur den har tanke-
modellen ocksa kom att uttrycka en tydlig hierarki som
paminner om flera exempel pa motsatspar i den vister-
lindska kulturen till exempel kultur-natur, manligt-kvinn-
ligt och teori-praktik.’* Att ett konstverks idé eller mening
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naturligt skulle inta en hierarkiskt hogre position 4n dess
materiella uttryck fick inom Europas rendssanskultur ett
starkt faste. I takt med att konstndrsrollen under 1 500-talet
forandrades fran hantverkarstatus till en i det narmaste
oberoende intellektuell kom relationen intellekt/material
att ytterligare separeras.™

Akademisk konstteori under 1600-och 1700-talen
befaste de har tendenserna pa en institutionell nivd och
under 1800-talet gar det tydligt att urskilja regelritta se-
parationer mellan olika praktiker kopplade till kunskaps-
produktion gillande bildkonst. Vid de nyligen inrattade
institutionerna for konsthistoria vid de europeiska univer-
siteten vid 1800-talets slut marginaliserades systematiskt
kunskapen kring konstforemalens materialitet. Denna
kom istéllet att forvaltas inom de vid samma tid inritta-
de museerna och blev snabbt dven forknippad med den
professionella praxis som reglerar konstmarknaden.'s
Connoisseurship eller kannarskap kom nu systematiskt
att bli en praktik forknippad huvudsakligen med kunskap
gallande specifika konstnirers materialhantering och dar-
igenom fragor rorande autenticitet. En viktig, om ocksa
inte exklusiv, aspekt av kdnnarskapets praktik har varit
att tydligt identifiera eller attribuera enskilda konstverk
till specifika konstndrer. Denna praktik kom sarskilt att
tillimpas vid studium av konst och utovare i lingre his-
toriska perspektiv dar kunskapen behovde byggas upp
fran borjan och dokumenteras. Att utesluta eller inforliva
konstverk i en utovares totala produktion kom att bli ett
viktig led i konsthistorikers verksamhet under 1900-talets
forsta halft och dir den amerikanske kritikern Bernard
Berenson (1865-1959) utgor ett tydligt exempel.™
Kannarskapet som metod har karakteriserats av mangar-
iga visuella iakttagelser av faktiska konstverk och en i det
narmaste intuitiv forstdelse for konstnarliga processer och
materialval.’s Det sistnimnda har dven bidragit till skarp
kritik mot metodens vetenskapliga kredibilitet.™

Fragan om ett konstverks autenticitet kom under
1900-talets forsta halft att bli fundamental for en generell
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S

idé om ett konstnarligt kdnnarskap. Synen pa “kopior’
och en vixande och alltmer diversifierad konstmark-
nad driven av allmianekonomiska intressen cementerade
negativa konnotationer kopplade till all konst som inte
var obestridligen knuten till en exklusiv utovare. Detta
forhallningssatt, som helt ignorerade de historiska forut-
sattningarna for konstproduktion i de tidigmoderna sam-
hillena, var starkt praglat av synen pa konstniaren som
en exceptionell och oberoende samhillsaktor sisom den
definierats av det sena 1800-talets avant garde och ett
modernistiskt paradigm under 19oo-talets forsta halft.
Akthet och autenticitet kopplade till enskilda konstverk
kunde mitas via kdnnarens tranade 6ga och, i basta fall,
undvika att enskilda samlare eller stora museiinstitutioner
investerade i falska” konstverk.

Det intressanta med en sadan har diskurs dr att den helt
bygger pa kunskap (eller formodad) om ett konstverks
materiella uppbyggnad och uttryck. Endast i faststillan-
det av materialets karaktdr och det konstnarliga uttryck
som materialet formedlar kan idén om autenticitet upp-
nds. Konstverkets mening i narrativ eller intellektuell be-
tydelse spelade en ringa eller obefintlig roll i en diskus-
sion om ett konstverks ”dkthet”. Denna detalj ar viktig
for att forstd den systematiska separationen av konstverks
materiella och konceptuella egenskaper och den inbordes
hierarki mellan dessa egenskaper som formerades. Att
motsattningen har historiska rotter har vi redan sett, men
det ar viktigt att har ocksa belysa hur den professionel-
la praxis som kom att kopplas till de ena eller de andra
av ett konstverks egenskaper ocksa fordelade sig mellan
universitet, museer och auktionshus. Att autenticitet, si-
kerstallt via kunskap om material, kopplades till mone-
tara varden bidrog till att stirka konstverkets materiella
egenskapers lagre hierarkiska position gentemot dess idé
och ”mening”.

Precis som den tidigmoderna forestillningen om intel-
lektets primat framfor handens arbete, definierades un-
der 1900-talets andra hilft biarande tankegdngar kring
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spriakets foretride framfor, i vid mening, materialens.'”
Ann-Sophie Lehmann har foljdriktigt papekat det pro-
blematiska i begreppet “att ldsa” en malning.*® Lasning
forutsatter en avkodning av sprikliga tecken som leder
till en forstdelse av ett narrativ, en berittelse, till exempel
en malnings motiv. Den hir typen av lasning avser dock
inte malningens materiella egenskaper eller dess materiella
ndrvaro i form av fysisk dimension. Dessa omfattande de-
lar av ett konstverks existens limnas, vid en dylik ldsning,
obeaktade. Den mest tillfredsstillande forklaringen till
den starka separationen mellan idé och materia inom vis-
terlandsk konstteori finns att hamta i det tidigare nimnda
aristoteliska paradigmet: att idén foregar formen bidrar
till det forstnamndas foretrade.

Vid sidan om konsthistoriker eller konstvetare finns
det en annan yrkeskdr som historiskt sett har intres-
serat sig for konstverks materialitet: konservatorer.
Som vi sett var Nicola Martelli mycket intresserad av
konstverks fysiska kondition, hur de kunde brytas ned
organiskt beroende pa material och hur forebyggande ar-
bete kunde goras for att forhindra konstverks forstorel-
se. Konserveringsvetenskapen borjade ocksa att formeras
under 1700-talet. Fran 1900-talet och fram till idag har
konservering och konserveringsvetenskap utvecklats till
savil regelritt yrkesutovning vid bevarandeinstitutioner
med uppdrag att varda specifika konstsamlingar som till
omfattande forskningsprojekt priaglade av en sofistike-
rad och i stindig utveckling teknik. Konservatorer besit-
ter ofta en naturvetenskaplig grundutbildning inom kemi
och mycket av den forskning som bedrivs inom discipli-
nen handlar om de konstnirliga materialens organiska
sammansattningar, hur de agerar over tid och i olika kli-
mat. Konserveringsvetenskap sysslar med forskning som
syftar till att forstd organiska reaktioner, men ocksd hur
dessa kan mastras och bromsas. Stora utmaningar beror
ovanliga material inom den konst som produceras idag
och hur dessa ska kunna bevaras 6ver tid. Men dven inom
betydligt dldre konstndrskap kan utmaningar uppsta nar
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konstndrerna arbetat med intrikata och experimentella or-
ganiska sammansattningar i egenhandigt blandade farger
for att uppna specifika visuella effekter.”

Nir David Bomford skrev sin introduktion till bok-
en Looking through Paintings: The Study of Painting
Techniques and Materials in Support of Art Historical
Research (1998), definierade han begreppet teknisk konst-
vetenskap utifran hypotesen att studier kring konstverks
materiella uppbyggnad kunde generera forskningsfragor
langt utanfor det naturvetenskapliga falt som konserve-
ringsvetenskap och konserveringspraktik tillhorde av
havd. Fragestallningar om konstnarers arbetsmetoder och
intentioner, vilka foretridesvis studerats av konsthistori-
ker, kunde vl integreras i den tekniska konstvetenska-
pens falt.>> Raffinerad teknologi, som tidigare anvints for
strikt materialinriktade studier med konserveringsfragor
pa agendan, kunde dven brukas for att nd en djupare for-
stdelse kring konstnirens arbetsprocess och de val som
tillimpats under konstverkets tillblivelse. Kemiska prov-
tagningar kunde med detta synsitt inte bara leda till kon-
stateranden kring de specifika grundimnen och material

Bild 12. Studenter och larare vid det internationella masterprogrammet
Teknisk konstvetenskap och konstmuseet. Stockholms universitet 2018.
Foto: © Emmebi Diagnostica Artistica, s.r.l. Upphovsraittsskyddad.
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som en firgblandning kunde besta i, utan dven fragor om
tillgdng, import, ekonomi, social status och mojlig sprid-
ning av just dessa material vid en viss historisk tidpunkt.
Kombinationen av naturvetenskapliga och humanistiska
metoder och fragestillningar kunde diarmed 6ppna upp
for en betydligt bredare forstdelse for konstverks specifika
vara och funktioner och konstnarers praktik och forut-
sattningar. Ytterst verkar teknisk konstvetenskap aktivt
for att upplosa den klassiska hierarkiska modell som for-
utsitter att ett konstverks mening ligger i dess textrelate-
rade representation — och inte i dess materialitet. (bild 12)

Teknisk konstvetenskap som metod

Nar vi tittar pa ett konstverk, lat siga en malning, sd upp-
fattar vi det som tvddimensionellt, men i sjalva verket be-
star en malning av flera skiktade lager. Hur dessa lager ser
ut och hur de dr organiserade har varierat over tid och
beroende pa var i varlden som konstnaren varit verksam.
En oljefirgsmalning fran 1r400-talets Antwerpen skiljer
sig fran en dylik tillkommen i Neapel under 1600-talet.
Forenklat kan sigas att en malning vanligen bestar av ett
underlag, till exempel en duk eller en panna, som darefter
grunderas med en beldggning som hjilper till att skapa
ett jamnt och bra absorberande underlag. Darefter kan
fargen laggas pa. Typen av farg som tillimpas paverkar
arbetsprocessen: tempera och olja forutsitter olika arbets-
satt. Har utgdr vi fran oljefargsteknik vilket framfor allt
erbjuder utovaren tva distinkta metoder. Antingen later
konstnaren varje lager torka innan ny farg laggs pa eller sa
arbetar hon eller han med att blanda farger direkt pd duken
(och inte bara pa paletten) utan att lata lagren torka sepa-
rat. Detta kallas for att mala alla prima eller wet-on-wet.
Slutligen fixeras farglagren med hjilp av en skyddande
fernissa. Sammantaget ser vi att méalningen bestar av minst
fyra lager, men oftast manga fler eftersom oljefargstekni-
ken tillater konstniren att dndra sig under arbetets gang,
mala 6ver och forindra kompositionen. Det minskliga
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Ogats begransningar, som ju dven bidrog till kritiken av
det klassiska kannarskapet som vetenskaplig metod, har
bidragit till utveckling av teknologi som ger mojlighet att
bokstavligt talat se djupare i ett skiktat foremal.

Den tyske fysikern Wilhelm Conrad Rontgens (1845—
1923) upptackter kring rontgenstrdlningen 1895 kom
snabbt att paverka de tidigaste tekniska och materialin-
riktade undersokningar som utfordes inom disciplinerna
arkeologi och konsthistoria i Europa. (bild 13) Det forsta

Bild 13. Okind fotograf, Portratt av Wilhelm Conrad Rontgen,
1900. Foto: Public domain.
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museilaboratoriet for tekniska undersokningar etablerades
i Berlin vid det nuvarande Staatlichen Museen Preussicher
Kulturbesitz.>" Darefter foljde liknande initiativ i flera av
Europas stora stider och den internationella konferens
som holls i Rom 1930 blev det forsta vetenskapliga mote
dar relationen mellan det klassiska kannarskapet, baserat
pa ogats observationer, och de tekniska innovationernas
betydelse kom att livligt debatteras.>* Pa vilket satt skulle
tekniken kunna bistd 6gats arbete och vice versa? Fragan
ar aktuell dn idag. Inom teknisk konstvetenskap ar dock
forstaelse for teknologins betydelse och utveckling funda-
mental och lasning och analys av dess resultat avgorande
for faltets arbetssatt.>

De tekniska undersokningarna av Johannes Doparen i
Nationalmuseum paborjades i december 2012. (bild 14)
Forutsdattningarna var goda eftersom den historiska
kontexten kring malningen var sd vil klarlagd vid starten.

Bild 14. Tekniska undersokningar av Johannes Déparen i december
2012. Nationalmuseum, foto: © Emmebi Diagnostica Artistica s.r.l.
Upphovsrittsskyddad.



Material som process

Forskningsteamet inkluderade internationell expertis spe-
cialiserade pa just 1600-talets maleriteknik i Italien. For
att uppnd bredaste mojliga resultat tillimpades ett stort
antal metoder varav alla icke-destruktiva vilket betyder
att de inte dr skadliga for foremalet.** Johannes Doparen
var ganska illa atgdngen av tidigare restaureringar utforda
kring sekelskiftet 1900 och hela malningen uppvisade en
hel del ytsmuts som enkelt kunde avldagsnas. Darefter kun-
de teamet borja arbeta med malningen och fragan kring
huruvida konstverket var en kopia utford i studiesyfte un-
der 1700-talet i Nicola Martellis samtid.

En forsta undersokning av malningens duk visade att
den var av en typ som kallas tela romana (romersk duk) av
en grov och enkelt vavd karaktir. Den har duktypen var
mycket vanlig i hela Italien under det tidiga 1600-talet,
nagot som kunde ge tydliga indikationer pa nar malning-
en var tillkommen. Undersokningarna med infrarott ljus
och rontgenfotografering visade att malningen, med ett
undantag, inte uppvisade nagra tydliga spar av forand-
ringar i kompositionen (pentimenti). Niar en malnings
undre lager visar sig sd exakta ar det sannolikt att konst-
ndren utfort en kopia av ett eget eller en annan utovares
verk och di ofta i olika syften. Intressant att notera var
givetvis att de tekniska undersokningar som utforts pa
den till synes identiska mélningen i Palazzo Corsini i Rom
utford av Caravaggio uppvisade flera variationer i under-
teckningen samt dven prov pa maleri alla prima direkt pa
duken — en spontan och undersokande teknik dir konst-
ndren under arbetets gang letar efter ett specifikt uttryck.
Helt mekanisk var dock inte 6verforingen av Caravaggios
grundmotiv i Stockholmsversionen av Johannes Déparen.
Bilder tagna i infrarott ljus visade subtila forandringar i
utformningen av helgonets blick. Konstnaren hade valt att
frangd Caravaggios

positionering av det hogra 6gat till forman for en
lagre position, kanske for att balansera ansiktets pro-
portioner pa ett annat sdtt. Undersokningarna visade
vidare att Stockholmsversionens konstnir arbetat med
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Bild 15. Vid firgsnittsprov dr det viktigt att dokumentera var
pd mdlningen som provet tas. Dokumentationsbild fran teknisk
undersokning av Johannes Déparen i december 2012. Foto:

© Emmebi Diagnostica Artistica s.r.l. Upphovsrittsskyddad.

samma skarpa konturer i underteckningen som ar vanligt
i Caravaggios malningar. Den kemiska sammansittningen
av farglagren visade sig dven den vara helt i linje med den
som dterfunnits i manga av Caravaggios verk.> (bild 15)
En absolut forutsattning vid tekniska undersok-
ningar dr att inte bara analysera det digitala bildma-
terial som metoderna genererar utan dven att placera
dessa i en bred historisk och materialinriktad kontext.
Resultaten jamfors med referensmaterial, i det har fallet
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flertalet andra tekniska undersékningar som utforts pa
Caravaggios malningar och dven andra konstniarer som
verkade i samma tid. Materialval sdasom duk och grunde-
ring, firgsammansattningens pigment och andra minera-
ler samt val av utférande teknik pa duken ar alla faktorer
som dr kontextuellt betingade och sidllan exklusiva for
en enda utovare. Det bidrar till att likheter mellan refe-
rensfall givetvis kan vara positiva eftersom de kan starka
en siker hypotes, men avvikelser dr minst lika fruktbara
da de oppnar upp for vidare diskussioner med avstamp i
en regelratt konsthistorisk metod. De tekniska undersok-
ningarna visar att Nationalmuseums Johannes Doparen
ar en malning som med allra storsta sikerhet ar utford i
borjan av 1600-talet och da i en kontext nira Caravaggio.
Hur kunde en sddan kontext da te sig? Hade Caravaggio
till exempel en ateljé som bedrev undervisning? Hade han
manga elever dir en systematisk kopieringsverksamhet
av mistarens arbete tillhandaholls? Den konsthistoris-
ka forskningen kring konstndren svarar entydigt nej pa
dessa fragor. Vad Caravaggio sa smaningom fick daremot
var manga starka efterfoljare efter sin livstid: i Italien, i
Flandern och i Frankrike. Stockholmsversionens teknis-
ka resultat visar pd en utovare som mycket val kande
till Caravaggios arbetssatt i saval utforande teknik som
materialval. Med storsta sannolikhet har mélningen till-
kommit som en regelrdtt 6vning med malsdttningen att
forsta Caravaggios teknik via ett faktiskt konstnarligt ut-
forande. Kopian gar darfor att forstd som en konstnarlig
undersokning och inte en falsifikation utifrin det sena
1800-talets och 19oo-talets forstaelse av begreppet. Det
faktum att konstnaren valt att justera underteckningen i
det egna verket for att prova en annan visuell effekt med
Johannes Déparens blick stodjer hypotesen om malningen
som ett aktivt studieverk.

Vem hade da utfort malningen? Den hypotes som forsk-
ningsprojektet lanserade byggde pa jamforelser av teknis-
ka resultat erhdllna fran undersokningar av konstverk
utforda av konstnirer som verkade i Rom i Caravaggios
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omedelbara samtid. De tekniska jamforelserna kunde
ocksa kompletteras med studier av inventarieforteckningar
for att se om madlningen och den tilltinkte konstnaren
kunde dterfinnas. Nationalmuseums Johannes Doparen ar
med storsta sannolikhet utford av den lombardiske konst-
ndren Bartolomeo Manfredi (1582-1622) som startade
sin verksamhet i Rom dren runt och efter Caravaggios
flykt fran staden 1606. Stockholmsversionens teknik lig-
ger niara Manfredis egen och en mdlning med liknande
motiv och dimension utford av honom kunde sparas i en
inventarieforteckning i Rom frdn 1656.>¢ Detta betyder
inte att det nodvandigtvis ror sig om samma malning, men
det visar att Manfredi arbetat med Johannes Doparen-
motivet. Hans intresse for Caravaggios teknik var om-
vittnat och tydligt i det egna konstnarskapet. Kanske var
Stockholmsversionen ett tidigt forsok att, utifrdn ett spe-
cifikt verk, lara sig mer om hur mastaren, via material och
teknik, kunde uppna sina distinkta visuella effekter?

Forskningsprojektet kring Johannes Doparen var for-
ankrat i en bred metodologisk bas dar historisk forstielse
och tekniska resultat bearbetades parallellt. I takt med att
olika resultat producerades kunde fragorna forfinas och
preciseras. Malningens historiska kontext, rekonstruerad
via skriftliga kallor, kunde kompletteras med kunskap
kring dess materialitet och utforande. Konstnirens pro-
vande arbete under tillkomstprocessen kunde dokumen-
teras via modern teknologi. Kopians roll i ett studiesyfte
kunde forstds i ett bredare perspektiv och kanske ocksa
1700-talssamlaren Nicola Martellis bevekelsegrunder att
komplettera sin samling med Johannes Déparen — resul-
tatet av hans egna intresse for konstverkens material och
den konstnarliga processen.
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