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Mdrten Snickare

Mellan 2007 och 2022 visades utstdllningen Sdpmi fyra
trappor upp i Nordiska museet. Utstidllningen, som ville
berdtta om “identitet, historia och framtid, om rattigheter
och orittfardigheter, om kulturmoten och kulturkrockar,
om bilden av sig sjalv och bilden av den andre”, var den
tredje i en rad langtidsutstidllningar om samisk historia
och kultur — den hade foregatts av Lapparna 1947-79 och
Samer 1981—2005." Gemensamt for alla tre utstillningar-
na ar att en och samma samiska ceremonitrumma intog
en framtradande plats. I Sdpmi, den senaste utstallningen,
stod trumman mitt i det langsmala utstallningsgalleriet
pa museets fjirde vaning, som en solitdr i en glasmonter
(bild 16). Placering och ljussattning framhavde dess att-
raktionskraft medan forklarande texter var diskret place-
rade bakom montern.

Iscensittningen signalerade att trumman var ett fore-
mal att begrunda och beundra for dess visuella och ma-
teriella egenskaper. Den utstdllda trumman ar pafallande
vilbevarad. Trumskinnet erbjuder en ljus, jimn yta for de
figurer som ar tecknade i en varmt brun farg: manniskor
eller manniskoliknande varelser, djur och mer abstrak-
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Bild 16. Samisk ceremonitrumma i en monter i utstillningen Sdpmi,
pa Nordiska museet 20072022, furu, bjork, renskinn. Nordiska
museet inv.nr 228846, foto: Karolina Kristenssen (CC BY-NC-ND).

ta former. Skinnet dr spant over trummans skalformade
kropp, och fast med trapluggar. Trumkroppen, som bara
var delvis synlig i glasmontern, dr dekorerad med geome-
triskt formade hal, symmetriskt fordelade 6ver den vilvda
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ytan och inramade av skaror. Tva storre hal i mitten bildar
ett handtag att halla trumman 1i.

I en numera klassisk text hiavdar antropologen Arjun
Appadurai att det dr fruktbart att tala om foremals ”so-
ciala liv”.? Liksom manniskor har foremal en historia, de
ror sig mellan olika kulturella och sociala sammanhang.
Att folja ett foremals rorelser genom tid och rum kan ge en
fordjupad forstaelse, inte bara for det enskilda foremalet
utan ocksd for de sociala och kulturella ssmmanhang som
det ingar i. Antropologen Igor Kopytoff tar upp traden
fran Appadurai nar han utvecklar ”objektbiografin” som
metod.> Metoden gdr ut pa att stilla fragor om ett foremal
liknande dem man stdller om en manniskas liv: Varifran
kommer det, och vem ar dess upphovsperson(-er)? Hur
har dess karridr sett ut, vem har det mott, hur har det
fardats och vilka forandringar har det genomgatt? Med
den objektbiografiska metoden kan forskaren, menar
Kopytoff, fa syn pa sidant som annars ar svart att fa syn
pa. Vad hinder till exempel nar ett foremal, som resulta-
tet av kulturella kontakter eller konflikter, firdas fran ett
kulturellt och socialt sammanhang till ett helt annat? Nar
det migrerar fran det vilbekanta till det frimmande? P4
vilket satt omdefinieras foremalet och vilka nya roller kan
det komma att spela i sitt nya sammanhang?

Objektbiografin d4r numera en etablerad metod, sarskilt
inom arkeologin och antropologin, men den anviands dven
av konsthistoriker. Ett biografiskt perspektiv pa konstverk
och andra foremadl ar i sjalva verket inte ndgot nytt inom
konstvetenskapen. Konsthistoriker har till exempel linge
agnat sig at proveniensforskning, det vill sdga att med hjalp
av inventarieforteckningar, kopekontrakt och andra arki-
valier spara ett konstverks forflyttningar mellan olika dgare
och samlingar. Andra har 4dgnat sig at receptionshistoria, att
undersoka hur ett konstverk genom historien har betraktats,
tolkats och virderats pa olika sitt. Men utmarkande for
objektbiografin dr dess nargangna studie av sjilva (konst-)
foremalet, dir materialsammansittning, utformning, spar
av bruk och slitage samt eventuella tilligg och forandringar
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forstds som viktiga ledtradar till dess biografi. Med
andra ord tillmats foremalets materialitet stor betydelse.

Om man tanker sig att foremal kan ha ett socialt liv och
en biografi ligger det nira till hands att tinka att de ocksa
spelar en aktiv roll i relation till de manniskor de moter
langs sin vdg. Konsthistorikern W J T Mitchell har note-
rat att vi garna talar om konstverk och andra bilder som
om de talade till oss och ville oss ndgonting.# Det ar for-
stds, sager Mitchell, en metafor, men en metafor vird att
ta pa allvar. Nar Mitchell staller fragan ”what do pictures
want?” ar det en metaforisk fraga, men inte desto mindre
meningsfull. Konstverk, men dven andra bilder och fore-
mal, gor ndgot med sina betraktare och brukare. De har
formdagan att berora och paverka oss, att vicka vart begir
eller var fasa. Den politiska filosofen Jane Bennett havdar
att tingen besitter ett visst matt av sjalvstindighet gent-
emot oss manniskor.s Med begreppet ”thing-power” vill
hon peka pa denna foremalens markliga formaga att over-
skrida sin status som objekt och motsta vira forsok att
objektifiera och ta kontroll 6ver dem. Det finns alltid en
sida av foremalet som vinder sig bort fran vara forsok att
nagla fast det med ord och begrepp. For forskaren hand-
lar det om att vara uppmarksam och 6ppen i motet med
konstverk och andra foremal. Men ocksa att acceptera att
det alltid finns ndgot som motstar forsoken att beskriva
och tolka dem. Foremalets materiella rikedom 6verskrider
alltid uttolkarens kontroll och férméga att hélla fast, be-
skriva och tolka det.

I det hir kapitlet narmar jag mig den samiska trumman
i Nordiska museet med en objektbiografisk metod. Jag
foljer trumman, fran dess tillkomst, genom hiandelser och
rorelser i dess sociala liv, fram till dess plats i utstdllnings-
montern. Vad kan en sidan metod ldra oss om trumman
och om de skiftande sammanhang den ingatt i? Hur har
den genom historien underkastats, eller motstatt, mann-
iskors vilja och begdr? Avslutningsvis riktas en kritisk
blick mot den objektbiografiska metoden. Vad har den
hjalpt oss att fa syn pa? Vilka ar dess svagheter?
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Trummans ursprung och tidiga sociala liv

Trummans sociala liv tog formodligen sin borjan runt
mitten av 1600-talet. Dess utformning pekar mot ett ur-
sprung i det lulesamiska omradet, ett vidstrackt omrade
som stracker sig fran Luled mot nordvast hela vigen till
den norska atlantkusten. Ingenting ar kdant om trummans
upphovsperson(-er) annat an det vi kan sluta oss till av
sjdlva foremadlet, dess utformning och hur dess olika ma-
terial bearbetats och sammanfogats. Upphovspersonerna
tycks ha haft djupa kunskaper om sin fysiska omgivning,
kunskaper som gjort det mojligt for dem att vilja material
som kunde tjana deras syften och motsta tidens tand.
Trumkroppen ar snidad ur en vril pa en tall, en utviaxt
pa stammen orsakad av en genetisk variation som ger
upphov till ett stycke hart och hallbart tra (bild 17).6
Trumskinnet ar gjort av ett tjockt och mjukt renskinn som
lyckats std emot spanningen i 350 ar eller mer (hos de fles-
ta bevarade samiska 1600-talstrummor har trumskinnet
spruckit). Skinnets mjukhet och absorptionsformaga har
ocksd bidragit till att de tecknade figurerna ar sa valbeva-
rade — pigmentet som anvands har fatt bra faste (bild 16).
Trapluggarna som haller fast skinnet ar tillverkade i bjork,
ett hart och segt traslag som det finns gott om i Sveriges
nordliga fjallandskap.

Med dessa omsorgsfullt utvalda material till hands
uppbéddade upphovspersonerna sitt hantverkskunnande,
estetiska omdome och sinne for traditionen for att skapa
ett anvandbart, hallbart, och visuellt och materiellt tillta-
lande foremal. Det satt pa vilket de bearbetat det harda,
motspanstiga traet antyder en kansla for balans och rytm,
en formaga att skapa symmetri och variation med hjilp av
en begransad uppsittning geometriska figurer: romb, cir-
kel, kvadrat, triangel. Handtaget sammanfaller delvis med
vad som tycks ha varit en naturlig halighet i vrilen, nagot
som antyder en formdga att anpassa sig till omstandighet-
erna och samarbeta med de givna materialen och deras
egenheter. Efter att ha format och dekorerat trumkroppen
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Bild 17. Kroppen av samisk ceremonitrumma, de tva storre halen
i mitten fungerar som ett handtag, furu. Nordiska museet inv.nr
228846, foto: Bertil Wreting (CC BY-NC-ND).

har de polerat dess yta och behandlat den med nigot slags
fett som framhaver foremalets haptiska kvaliteter: dess
varmt bruna, silkeslena yta talar till kdnseln lika mycket
som synen. Sattet pa vilket trumskinnet ar fast, med tjugo
bjorkpluggar med likadana fyrkantiga huvuden placerade
pd jamna avstand langs trumkroppens kant, ger intryck
av omsorg och ordningssinne. Teckningarna pd trums-
kinnet, pigmenterade med mald albark, har utforts med
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en trubbig pinne som dstadkommit grova, jimna linjer.
Tydlighet tycks ha varit en vigledande princip for teck-
naren, snarare an livlighet eller detaljrikedom. Figurerna
framstar som ldsbara tecken pa en yta snarare an gestalter
i ett bildrum.

Fran trummans materiella uppbyggnad gar det att dra
nagra mer generella slutsatser. For det forsta: de omsorgs-
fullt utvalda och bearbetade materialen pekar pa att fore-
malet gjorts for att halla, att tala bruk och slitage. For det
andra: handtaget, tillsammans med det faktum att forema-
let bearbetats pd alla sidor, tyder pa att det var avsett att
héllas i och vindas p4, snarare dn att stallas ut till statiskt
betraktande. For det tredje: det arbete som lagts ned pa
att forma och smycka trumman antyder att den tillskrevs
ett varde utover, eller bortom, dess mest grundliaggande
funktion, att avge ett ljud ndar man slar pa den. Mycket av
arbetet med trumman riktades inte i forsta hand mot dess
funktion, utan snarare mot dess visuella och materiella
kvaliteter och attraktionskraft.

Svaga marken pa trumskinnet och slitage pd handta-
get antyder att nagon har hallit trumman och spelat pa
den. Vem kan det vara som har greppat handtaget, slag-
it pa trumskinnet med ett redskap och dirigenom skapat
ljudvdgor som forstirkts av trumkroppen? En samisk
trumma var oftast forknippad med en dgare och bruka-
re. Samtidigt tycks den ha varit ett socialt foremdl som
aktiverades i samspel med flera manniskor. En 6gonvitt-
nesskildring frdn 1600-talets senare del beskriver hur en
same spelar pa sin trumma och jojkar, ackompanjerad av
jojkande samiska man och kvinnor.” Historiografiskt har
den samiska trumman varit starkt associerad med scha-
manistiska praktiker, som levitation, extas och trans. Den
hir trumman kan mycket val ha tillhort en ndjd, en samisk
schaman. Men killorna frdn 1600-talet visar att trummor
inte bara brukades av ndjder utan dven av andra samiska
man — och dtminstone en kalla pekar ut en kvinna med
praktisk kunskap om trummors anvindning.® I hinderna
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pa en renskotare, jagare eller fiskare, tycks trumman ha
varit inblandad i mer praktiska vardagssammanhang:
man spelade pa den for att hitta bra fiskevatten eller jakt-
marker; for att lindra en kvinnas fodslosmartor; for att
bota sjuka renar eller skydda dem mot rovdjur.

Trumman koloniseras

Det forsta arkivaliska sparet efter trumman i centrum for
det har kapitlet ar ett kvitto daterat den 16 juli 1672 som
bekraftar att Johannes Schefferus, professor vid Uppsala
universitet, mottagit den som ett lin frin Magnus Gabriel
De la Gardie, rikskansler och kansler for universitetet.?
Lanet av trumman var direkt relaterat till Schefferus ar-
bete med en bok om samisk kultur, Lapponia, som pub-
licerades 1673 och blev en europeisk bestseller.™ Vi vet
alltsa att trumman senast 1672 lyfts ur det samiska soci-
ala och rituella sammanhang for vilket den skapats och
istallet inforlivats i den méktiga officeren och politikern
De la Gardie stora samlingar av konst och rariteter. Det
har antagits att den kom till De la Gardie som en géava
frdn Samuel Rheen, prist i Jokkmokks forsamling. Detta
forblir en kvalificerad gissning, men en gissning som rim-
mar val med det faktum att det tidiga 1670-talet var en
tid ndr svenska praster och koloniala tjansteman i Sapmi
paborjade en systematisk konfiskation av foremal relate-
rade till samiska religiosa praktiker, i synnerhet trummor
som av kyrkan betraktades som djavulens redskap. Det
var ocksd en tid nir de samiska trummorna dok upp som
eftertraktade samlarobjekt bland europeiska furstar och
aristokrater.

Tagen frandetrituellasammanhang for vilket denskapats
hamnade trumman nu i helt nya omstiandigheter. Killorna
antyder att den placerades pa Makalos, ett magnifikt
renidssansslott i centrala Stockholm som hade upp-
forts pa 1630-talet av Magnus Gabriels far, Jakob De
la Gardie. P& Magnus Gabriels tid hyste slottet en av
landets rikaste samlingar av konst och andra foremal.
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I en inventarieforteckning frin 1686 omniamns “Een
Lappetrumma med 2:ne beenhamrar” vilket formodligen
syftar pa trumman ifraga.™

P4 sin nya plats i Makalos tog trumman plats i ett nytt
materiellt sammanhang, omgiven av nya typer av fore-
mal. Det intima, slutna utrymmet i en samisk kéta, eller
de vidstrackta skogs- och fjalltrakterna i det lulesamiska
omradet, byttes nu ut mot de statliga renassansinteriorerna
i De la Gardies slott och det omgivande stadslandskapet,
med det kungliga slottet som en av de narmaste grannarna. I
den miljon kom trumman att dela utrymme med luxu6-
sa mobler, vavda tapeter och mattor fran nir och fjarran;
portritt och andra malningar, hantverksféremal och
mekaniska underverk, som ett svart skrin med dockor som
dansade till musik av en sjdlvspelande orgel.”> Trumman
placerades i en grupp foremal som bland annat inne-
holl ”Een ask medh 3:ne Indianske Sneckmusslor”, ”Ett
hufwud af ett Swijn med 2 Tander och 2:ne Horn”, ”Johan
Baptistae hufwud pa ett faat”, ”Ett Microscopium”, och
”Ett Eenhorn [enhorningshorn] med sin futral”.’* Om
trumman i en tidigare fas av sitt sociala liv hade varit invol-
verad i religiosa, rituella praktiker syftande till att etable-
ra relationer mellan manskligt och gudomligt, var den nu
del av en samling forunderliga foremal som sammantagna
lockar fram bilden av en virld praglad av flytande granser
mellan natur och kultur, verklighet och fantasi, vetenskap
och magi — eller kanske snarare en tid nir grianserna inte
var dragna och dikotomierna dannu inte faststallda. Samen
som spelade pd trumman, omgiven av ett sjungande sall-
skap, var ersatt av den aristokratiske samlaren, omgiven
av likar som studerade och diskuterade trumman och dess
formodade hedniska ursprung.

Pé sin plats i De la Gardies konstkammare spelade trum-
man nu rollen som ett materiellt bevis pd en mangfaldig,
gatfull varld. Samtidigt var den ett tecken pa sin dgares sta-
tus som forfinad och bildad aristokrat, vil bevandrad i de
europeiska eliternas manér bland vilka det ingick att samla
och stilla ut sillsynta foremal. I en samling tillhérande en
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ledande politiker i den svenska kolonialmakten kan den
ocksa ha spelat rollen som kolonial trofé, ett foremal som
materialiserade det svenska imperiets rackvidd (i De la
Gardies samling fanns ocksd foremal frin Nordamerika
och Vistafrika, tvd andra platser dar Sverige under
1600-talet hade koloniala intressen). Men den tycks ocksa
ha spelat en mer specifik roll, som ett foremal som kunde
skanka kunskap om samiska kulturella och religiosa prak-
tiker. Som grundare av Antikvitetskollegiet och kansler for
Uppsala universitet, hade De la Gardie ett uttalat professi-
onellt intresse for den svenska historien och dess materiella
lamningar. Eftersom Sdpmi hade koloniserats och infor-
livats med det svenska imperiet foll samernas materiella
kultur inom ramarna for det intresset. Trummans roll som
kunskapsobjekt blev an mer pétagligt nar De la Gardie 1a-
nade ut den till Schefferus for att anvindas som materiell
killa i dennes arbete med Lapponia.

I juli 1672 anlinde trumman alltsd till Schefferus mu-
seum i centrala Uppsala, dar den for en tid kom att sam-
sas med fem andra samiska trummor, tre i Schefferus dgo
och ytterligare tvd som han fatt ldna av De la Gardie.'+
Dagsboksanteckningar fran besokare i Schefferus muse-
um antyder att dessa trummor horde till de mest intresse-
vackande foremalen i samlingen. De togs ner fran viaggen
ddr de hingde, man vred och vinde pd dem medan vir-
den lade ut texten om deras ursprungliga funktion.’s Men
Schefferus anvinde alltsd ocksa trummorna i sitt arbete.
For honom var de kunskapsobjekt som kunde komplette-
ra, ibland korrigera hans skriftliga kallor till den samiska
kulturen. Trumman i centrum for den hir texten avbildad-
es 1 ett trasnitt i Lapponia (bild 18).'¢

Bilden ar platt och schematisk, med rudimentira skugg-
ningar lings kanterna som enda antydan om féremalets
tredimensionalitet. Men det ar virt att notera att bilden
bestar av tvd delar, en som avbildar trumskinnet och den
andra trumkroppen. Genom dessa tva aspekter av trum-
man kan trisnittet siagas foregripa handlingen att vinda
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Bild 18. Ett uppslag i Johannes Schefferus Lapponia, 1673, med den hir
aktuella trumman 6verst pd hogra sidan, trasnitt. Foto: Kungliga biblioteket
(Public Domain).

pa foremaélet och dirigenom framhidva dess tredimensio-
nalitet och materialitet.

Efter tiden i Schefferus museum aterlamnades trum-
man till De la Gardie. Efter dennes dod 1686 6verfordes
den till Antikvitetskollegiet som grundats 1666 pa De la
Gardies initiativ, med syftet att studera den svenska his-
torien och bevara svenska fornlimningar. Samlingarna
fanns ursprungligen i Uppsala men flyttades 1690 till
Stockholm. De bestod huvudsakligen av bocker och ma-
nuskript, medan 6vriga foremal samsades i ett rum.”” Dar
fanns runstavar, katolska reliker och andra foremal som
forlorat sin heliga status i och med reformationen, samt
sigill och mynt. Slutligen fanns dar en grupp samiska fore-
mal, diribland gudabilder i trd, en ackja — och trumman,
tillsammans med ytterligare fyra eller fem trummor som
enligt katalogen gav prov pa samiskt avguderi.™

P& dess plats i Antikvitetskollegiet blev trummans roll
som kunskapsobjekt framhivd och institutionaliserad, pa
bekostnad av dess 6vriga potentiella roller som rituellt
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foremal eller estetiskt objekt. Den blev ett dokument,
jamforbart med de omgivande bockerna, manuskripten
och de andra killorna till Sveriges historia. Darmed var
den inledande, aktiva fasen i trummans sociala liv ock-
sa till dnda. I inventarieférteckningarna omnamns den
alltmer knapphandigt. Frdn 1720-talet aterfinns den i
gruppen “ndgra andra Antiquiteter”, foremal som tycks
ha blivit 6ver nar det mesta ordnats in i tydliga katego-
rier, som “svenska mynt” eller ”silver”. Under 1700-ta-
lets lopp blev Antikvitetskollegiet allt mindre aktivt. 1780
upplostes det formellt och dess samlingar togs over av
Vitterhetsakademien. S& smaningom kom de samlingar
till vilka trumman horde att bilda grunden till Historiska
museet i Stockholm.

Trumman i det moderna museisystemet

P4 1940-talet, efter ett par hundra ar av relativ stillhet och
tystnad, dok trumman upp igen som ett foremal i centrum
for uppmarksamma och initierade blickar. Ett fotografi,
daterat 1945, visar sju min och en kvinna stdende runt ett
bord fyllt av samiska ceremonitrummor av olika form och
storlek (bild 19). Trummorna drar till sig uppmarksamhe-
ten, ndgra har lyfts upp fran bordet av varsamma hander.
Trummor och manniskor binds samman av ett nit av blick-
ar, gester och rorelser. De befinner sig i Nordiska museet
i Stockholm. T bildens mitt stir en man i vit laboratorie-
rock, som for att understryka att gruppen agnar sig at se-
riost arbete. Mannen ar Ernst Manker, etnograf, intendent
pa Nordiska museet och centralgestalt i forskningen om
samisk kultur i Sverige. Han 4r omgiven av medlem-
mar av en samisk delegation som kommit till Stockholm
for att samtala med regeringen, fran vinster: Mattias
Kuoljok, John Utsi, Anna Gustafsson, Gustaf Park, Petrus
Gustafsson, Isak Parffa och Nils Erik Kuoljok. De bar tra-
ditionella samiska klader med undantag av Gustav Park,
inflytelserik samisk politiker, som bir en mork rock, vit
skjorta och slips — man kan ana att han 4r van att rora sig
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Bild 19. En samisk delegation studerar trummor i Nordiska museet
tillsammans med museiintendent Ernst Manker,194 5. Nordiska museet,
NMA.0o077271, foto: Nordiska museet 1945 (CC BY-NC-ND).

i maktens korridorer. Park héller upp trumman som ar i
centrum for det hir kapitlet; han betraktar den uppmark-
samt och vinder den mot mannen niarmast honom sd att
dven han ska kunna se den tydligt.

Trummans dteruppdykande hade foregatts av en period
av okat kolonialt fortryck fran svenska statens sida, med
bland annat tvangsforflyttningar av samer, intensifierad
exploatering av naturresurser pa samisk mark, skallmat-
ningar och andra fornedrande fysiska undersokningar av
samer i vetenskapens namn. Samtidigt var det en period
av Okat intresse for samisk materiell kultur, som bland
annat ledde till att Ernst Manker 1939 utnamndes till
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den forsta intendenten med sarskilt ansvar for de samiska
samlingarna pa Nordiska museet. Vid en stor omorganisa-
tion av svenska centralmuseer flyttades trumman, tillsam-
mans med en rad andra samiska foremal fran Historiska
museet till Nordiska museet.” Diarmed forverkligades
Mankers drom om ett centralmuseum for samisk kultur
i Sverige: med cirka 5500 foremal blev Nordiska museets
samiska samlingar de overlagset storsta i varlden.
Exploatering och uppskattning — den ambivalenta install-
ningen till samisk kultur fran svenska institutioner och
myndigheter pAminner om De la Gardies och Schefferus
tid. Med en viktig skillnad: nu kravde samer, alltmer fram-
gangsrikt, en plats vid bordet — bokstavligt sa pa fotogra-
fiet. Den samiska delegationen var dar darfor att Manker
insdg att den hade nagot att saga om foremalen, att samer-
nas speciella kunskaper och erfarenheter kunde bidra till
en fordjupad forstdelse av trummorna och deras historis-
ka betydelse. Ett sidant kunskapsinsamlande utgjorde ett
viktigt inslag i Mankers forberedelser for den forsta lang-
tidsutstdllningen av samisk kultur pa museet, Lapparna,
som Oppnade 1947.

Utstadllningen 1947 var ordnad som en serie tabla-
er med teman som “renskotsel”, “mins hantverk” och
”kvinnors hantverk”.>* Trumman i centrum for det har
kapitlet tog plats i en tabld om ”den andliga varlden”, till-
sammans med andra trummor typologiskt ordnade pa en
skiarm i en monter (bild 20). En text forklarade trummor-
nas funktion som ”instrument for levitation och spddom.”
Anvindandet av trummorna, informerade texten, var of-
ficiellt forbjudet sedan kristnandet av samerna, men de
anviandes i hemlighet langt in pa 1800-talet. Vid sidan av
trummorna inneholl montern ocksa en serie forstoringar
av figurer pa trumskinnen samt en forstoring av ett tra-
snitt i Schefferus Lapponia, en fantasifull bild av en najd
som spelar pa sin trumma. Samma scen upprepades i tre
dimensioner genom en docka i full skala, kladd i traditio-
nell samisk drikt, knibojande och spelande pa en trumma
ur museets samlingar.
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Bild 20. Monter i utstillningen Lapparna, 1947, (trumman dr den andra fran
vanster i den nedre raden). Nordiska museet, NMA.0048456, foto: Nordiska
museet (CC BY-NC-ND).

P4 sin nya plats i den nedre av de tva raderna skrevs
trumman in i en tredelad ordning av scenografisk
gestaltning (tablan med dockan), vetenskaplig auktoritet
(de typologiska serierna av trummor) och pedagogiskt
tilltal (texter och bilder), en ordning som ar karaktaris-
tisk for museiutstallningar i mitten av 19oo-talet och som
fortfarande ekar mellan viggarna i manga etnografiska
och kulturhistoriska museer. Snarare an att lyftas fram
som ett visuellt och materiellt attraktivt foremal i sin egen
rdtt, presenterades trumman som ett exempel péd en typ,
infogad i en ordning som syftade till att formedla objektiv
kunskap om en svunnen kultur.

Utstallningen stod i 6ver trettio ar innan den plocka-
des ned for att ge plats at en ny, uppdaterad presentation
av samisk kultur, Samer, som 6ppnade 1981.>" En doft av
modernitet hade tillférts jamfort med den tidigare ut-
stallningen: I en monter, bredvid den obligatoriska
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uppstoppade renen, stod en snéskoter som en antydan om
att modern teknik hade blivit en del av samiskt liv och arbe-
te. Trumman var med dven denna gang, hangande i knappt
synliga trddar, tillsynes svavande i luften i en monter till-
dgnad ”Ndjdens trumma”. Nedanfor, pa ett renskinn, lag
ytterligare tvd trummor. Den diampade belysningen, med
spotlights riktade mot var och en av de tre trummorna,
forhojde den dramatiska effekten. Om placering och ljus-
sattning sdledes framhidvde trumman som ett gatfullt, mys-
tiskt foremadl, sa var texterna pa monterns svarta fondvagg
mera sakliga. En text forklarade ndjdens roll i traditionell
samisk kultur som medlare mellan manniskor och gudar
och trumman som néajdens viktigaste redskap. Vidare re-
dogjordes for forfoljelsen av ndjderna och forstorandet
av deras trummor under vissa perioder i historien.

1981, ndr utstdllningen oppnade, hade det politiska
och kulturella klimatet dndrats i ljuset av den globa-
la avkoloniseringen och framvixten av en postkolonial
kritik. Ursprungsbefolkningar 6ver hela varlden kravde
sjalvbestimmande och ratten till land, historia och kultur-
arv. Traditionell etnografisk forskning och museipraktik
kritiserades, och ursprungsfolk kravde ratten att ta aktiv
del i utformandet av de berittelser om dem som presen-
terades 1 vasterlindska museer. Pa ett sent stadium bjods
Svenska Samernas Riksforbund och Sameféreningen i
Stockholm in att samarbeta om den nya utstillningen.
Men samtalen brot samman och hela projektet forsenades
med flera manader.>* Nir utstallningen 6ppnade blev den
genast foremal for kritik fran samiska talespersoner och
hela 8o-talet var relationerna spinda mellan Nordiska
museet och samiska intresseorganisationer. Ar 1989 6pp-
nade ett nytt museum for samisk kultur: Ajtte, Svenskt
fjall- och samemuseum. Dess placering i Jokkmokk, cen-
trum for samisk kultur och utbildning i norra Sverige,
innebar mojligheter for det nya museet att verka som en
integrerad del av det samiska samhallet. Sedan 6ppnan-
det dr ocksa en stor del av de anstillda samer. Foremal
overfordes fran andra museer till Ajtte som nu har den
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storsta samlingen av samisk materiell kultur i Sverige.
De flesta av de trummor som fanns i Nordiska museet ar
idag i Ajtte, flera av dem utstillda i langtidsutstillningen
Trumtid.”> Darmed 4r trummorna och de andra forema-
len tillgdngliga for en storre grupp samiska museibesoka-
re; trummorna dar ocksd narmare de landskap ddr de en
gang skapats och anvints.

Objektbiografins styrkor och begransningar

Studien av den samiska ceremonitrumman ar exempel
pa en objektbiografi: en kronologiskt ordnad, nargang-
en kartliggning av ett foremdl och dess geografiska och
konceptuella forflyttningar genom historien.
Framstallningen visar ocksa att trummans materialitet
spelar en dubbel roll i objektbiografin. Som undersok-
ningsobjekt stir trumman i centrum for studien. Och
samtidigt fungerar den som kalla — ja, i det tidigaste ske-
det av trummans historia ar dess material och deras be-
arbetning faktiskt den enda killan till dess biografi. En
poang med den objektbiografiska metoden ar att den ger
materiell konkretion at historiska skeden som ofta bru-
kar framstallas i mer abstrakta, generella termer. I det har
fallet handlar det om en historia av samiska materiella
och kulturella praktiker; den konfliktfyllda historien om
svensk kolonisering av Sapmi; och historien om det mo-
derna museivisendets framvaxt i Sverige. Stora, bitvis
svarfingade skeden och fenomen som genom trumman
ges en fysisk pataglighet.

Ett fokus pa det sarskilda och specifika har en viktig
plats i humanistisk forskning. Att pd nara hall folja ett
enskilt foremadl, i det har fallet trumman, kanske inte ger
omedelbara svar pd de stora fragorna. Men en objekt-
biografisk studie kan etablera en konkret punkt varifran
relevanta frigor om de storre skedena kan formuleras.
Genom att kasta ljus over det sarskilda och partikulara
kan studien ocksd fungera som en motvikt mot historis-
ka forenklingar och generaliseringar. Objektbiografin kan
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gora det tydligt att historien rymmer nyanser, oklarheter
och motsadgelser.

En annan poing med den objektbiografiska metoden
ar att den gor motstaind mot tendensen att reducera det
enskilda foremalet till en illustration till, eller ett exempel
pd, ndgot forment viktigare, sisom mainskliga handling-
ar och forestallningar. I objektbiografin tillmats foremalet
varde och intresse och dessutom ett visst matt av agens,
eller sjalvstindighet i relation till historiens méanskliga
aktorer. I studien av trumman framstar den inte som ett
passivt objekt for manniskors handlingar; den har genom
historien formatt vacka begar och andra kanslor, den har
gett upphov till konflikter och omférhandlingar, den har
lockat fram nya sitt att forstd och relatera till historia och
samtid. Darmed blir det tydligt att fysiska objekt och ma-
terialiteter utgor vasentliga, meningsskapande faktorer i
historien, vid sidan av de idéer, ord och manskliga hand-
lingar som ofta star i centrum for historiska studier.

Som alla vetenskapliga metoder har objektbiografin
ocksa svagheter och fallgropar. En ar att biografin dr en sd
etablerad och stark narrativ form, styrd av en rad outta-
lade grundantaganden. Den forvintas ha en tydlig borjan
och slut: fodelsen och doden. Diaremellan forvintas den
ha en koherens, en rod trad av utveckling och mognad.
Lockelsen kan bli stor att stopa objektbiografin i denna
starka form och dirmed missa det fragmentariska, de
langa tidsluckorna eller bristen pa koherens som ofta kan-
netecknar ett foremadls rorelser genom tid och rum. Det
som inte passar in i formen, som sticker ut och ter sig
motsagelsefullt, kanske i sjalva verket ar de mest tankvar-
da aspekterna av ett foremdls historia. Detta, att i objekt-
biografins form metaforiskt likstalla ett foremal med en
mansklig aktor kan ocksd — skenbart paradoxalt—innebéra
att man vidmakthaller och forstarker ett antropocentriskt
perspektiv: foremalet far varde och mening forst nir det
liknas vid en manniska.

Antropologerna Rosemary Joyce och Susan Gillespie
har foreslagit ett alternativ till objektbiografin, namligen
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object itinerary, som kan Oversittas med objektets res-
vag eller fardplan.** Det 6ppnar for att folja ett mer lost
sammanhangande forlopp och vicker inte samma forvan-
tan pa utveckling och koherens. Farden kanske inte har en
tydlig borjan eller ett tydligt mal; den dr inte nodvandigtvis
sammanhangande; den kan avbrytas av langa stopp — tank
pa trumman som mer eller mindre forsvinner fran mitten
av 1700-talet for att dter aktiveras i mitten av 19oo-talet.
Att tala om ett foremdls resvdg erbjuder dnda en narrativ
struktur. Man kan tidnka sig hur foremadlet ror sig mellan
olika platser, stannar till, trader i forbindelse med andra
foremal och manniskor lings vagen. Foremalet kan fortfa-
rande tillmitas varde och betydelse, utan att behova liknas
vid en mansklig aktor. Genom att nirma sig ett foremals
historia i termer av resvag eller fardplan kan det ocksa bli
tydligt hur ett foremal under sin fard inte bara ror sig i tid
och rum utan hur det faktiskt producerar rum och serier
av rumsliga samband, likt streck som ritas pa en karta.

Det vasentliga hir ar nog inte att vilja mellan de tva, att
antingen fortsdtta i traditionen av objektbiografier eller
ge sig in pa mer oprovade objektfardvigar. Men forslaget
av Joyce och Gillespie tvingar oss att skdarpa blicken och
fundera en géng till 6ver vad det ar vi gor nar vi viljer att
folja ett foremal genom historien, och vad vart val far for
epistemologiska och etiska konsekvenser.

Avslutning: trumman idag och i framtiden

Nir merparten av de samiska trummorna i Nordiska
museets samlingar dterviande till Sdpmi blev trumman i
centrum fér den hir texten kvar i huvudstaden. Ar 2007
stalldes den ut pa nytt som ett centralt foremal i langtidsut-
stallningen Sdpmi (bild 16). Sdpmi ar exempel pa en sjalv-
kritisk vindning som inleddes pa 199o-talet, nir museer i
vastvarlden borjade granska och synliggora sin egen roll
i de berittelser som deras utstillningar formar sig till. *Ett
sdtt att vara same ar att vara representerad i Nordiska
museets samlingar”, som det formuleras i inledningen till

103



104

Materialitet

utstdllningskatalogen.>s I likhet med ménga utstallningar
i etnografiska och kulturhistoriska museer pa senare tid
var Sdpmi organiserad runt en rad kritiska fragor skriv-
na pa vaggarna: "Vems historia?”, ”Vems rost?”, ”Vems
foremal?” etcetera. En referensgrupp, sammansatt av re-
presentanter for samiska kulturella och politiska institu-
tioner, tog del i planering och forberedelser.>® T jamforel-
se med de tidigare utstdllningarna lamnade det samiska
deltagandet mer tydliga avtryck i utstdllning och katalog.
I utstallningstexter och i en videoinstallation reflekterade
medlemmar av referensgruppen och andra samtida sa-
miska roster over sin historia av kolonialt fortryck och
frigorelse, men ocksd over enskilda utstallda foremal. Ett
tydligt inslag av samtida samisk konst och konsthantverk
oppnade upp for en dialog mellan tradition och nutid och
problematiserade dirmed den seglivade vasterlandska fo-
restillningen om ursprungsfolk som tillhoriga ett odefinie-
rat forflutet. Trumman ingick i en avdelning om ”Foremal
med historia” dir den samiska referensgruppen varit ak-
tiv i urval och kommentarer. Fragor om dessa foremals
rattmatiga tillhorighet stilldes i en inledande text: Under
1800- och 1900-talen fordes foremal och manskliga kvar-
levor till vastvarlden som troféer. Samlare reste dven till
Sapmi. Idag reses krav pa att foremal och kvarlevor ska
aterforas till sina ursprungliga platser.”

I ensamt majestit i sin monter, framstod trumman som
ett foremal for estetisk kontemplation. Den besokare
som sokte information om foremalet maste gd runt till
monterns baksida dar ett par texter var diskret placerade
pa en lag sockel. Huvudtexten 16d:

Minga har forsokt forstd vad symbolerna och bilderna pa
den samiska trumman betyder: ”Ar det gudar, manniskor,
djur, symboler, kartor, livsberittelser, slaktingar — eller bara
dekoration?” fragar Victoria Harnesk. ”Sddant som skiljer
sig fran vastvirldens vanliga bilder och antaganden uppfattas
som avvikande och vicker nyfikenhet” tinker Ingmar Ahren.
”Det dr vad som inspirerade till idén att trumman var for-
knippad med hixkonst.” Sonia Larsson har en annan erfa-
renhet. "Trumman 4r magisk for mig. Att kunna firdas till
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andra varldar med den tilltalar mig,” sdger hon och berittar
om en trumresa hon deltog i under ledning av en nutida najd
(medicinman eller shaman), ”en resande mellan tva virldar,
som kan forsitta sig sjdlv och andra i trance.”

I kontrast till den sakliga, auktoritativt forklarande ros-
ten i tidigare utstallningar, motte lasaren nu ett collage av
samtida roster, tillhorande medlemmar av den samiska
referensgruppen. De forklarade inte trumman, men deras
fragor, tankar och erfarenheter lyfte fram den som ett fo-
remal med kraften att attrahera och formagan att binda
samman det forflutna och nutiden. Bredvid rostkollaget
satt en annan text, ett citat fran ett brev skrivet av muse-
ets grundare Artur Hazelius till en medarbetare som reste
runt i Sapmi 1891:
Till det viktigaste som bor efterhoras ar alt, som ror lapparnes
kult eller gudsdyrkan, vidskepelse och dylikt. Ytterst onskliga
aro alltsa lapptrummor med tillbehor, seitar (afgudabilderna
hvilka ni bor taga sd manga ni kan fa reda pa samt 6ferens-

komma om deras forsling). Alla till dem hérande traditioner
antecknas noga.

I citatet framstar Hazelius som den paradigmatiska samla-
ren-kolonisatoren, och Nordiska museet i Stockholm som
den for honom uppenbara platsen att samla och ordna
trummor och andra religiosa foremal forknippade med
samisk religion. Samtidigt ger hans brev uttryck for trum-
mornas attraktionskraft, deras formaga att vicka koloni-
satorernas begdr. Tillsammans placerade de tvd texterna
trumman i ett falt av attraktion, fascination, exploatering
och kampen om ritten att definiera. Men ingen av tex-
terna adresserade det specifika foremdlet i montern, dess
visuella och materiella karaktar, eller dess specifika his-
toria. Det finns en diskrepans mellan det sitt foremalet
var utstillt pa, som framhavde dess visuella och materiella
unicitet, och texterna, som nirmade sig foremalet som ett
exempel pa en kategori.

Vid sidan av dess relation till utstallningstexterna, var
trumman ocksa del i ett assemblage av foremal samlade i
utstdllningens mitt. Bland dessa foremal fanns en seite, ett
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heligt foremal i trd med expressiva former, delvis obear-
betad och delvis snidad med symboler och antropomorfa
drag; ett mjolkningskarl, funktionellt snidat ur en bjork-
vril pd 1800-talet, inte utan likheter med trummans
kropp; ett konstfullt silverhalsband avsett for brollop och
andra ceremoniella tillfillen; och en viska av den samtida
konsthantverkaren Anna-Stina Svakko, dir traditionella
material som fiskskinn och renskinn kombinerats med de-
taljer i plexiglas. I visuell och materiell dialog med dessa
foremal framstod trumman som ett uttryck for samisk
kreativitet i skarningspunkten mellan tradition och inno-
vation, en kreativitet rotad i ett specifikt landskap och de
materiella forutsattningar det erbjuder, och starkt kopp-
lad till sociala och kulturella handelser och praktiker. Den
framstod ocksa som en instans av kolonial exploatering
och samisk emancipation, av en stindig kamp om ritten
att inneha och att definiera. P4 sin plats, i centrum av en
langtidsutstillning i ett statligt museum i den svens-
ka huvudstaden, var trumman situerad i hjartat av en
olost spanning mellan kvardréjande koloniala strukturer
och dekoloniala stravanden. Genom arhundradena har
kolonisatorer och samlare anvint den, eller forsokt an-
vanda den, for sina syften. Men trots alla forsok att ob-
jektifiera den, har trumman lyckats bibehalla ndgot av
sitt konceptuella och materiella oberoende. Instingd i sin
glasmonter, langt fran det landskap den en ging var en del
av, utovade trumman fortfarande makten att vicka ordlos
attraktion och fascination.

I februari 2022 togs utstillningen Sdpmi ned och av allt
att doma kommer den inte att ersittas av en ny utstillning
om samisk kultur.>” Trumman har placerats i magasin i
vantan pa ndsta fas av dess sociala liv. Kommer den att bli
kvar pa Nordiska museet, i ett nytt utstallningssamman-
hang? Vilka foremal och materialiteter kommer den da att
samsas med? Eller kommer den - liksom manga trummor
och andra samiska foremal fore den — att atervanda till
en plats narmare sitt geografiska, kulturella och historiska
ursprung? Framtiden far utvisa.
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