4. Svarta och vita bilder:
Fotografiets optiskt omedvetna

Anna Ndslund

Allt borjade nir jag arbetade med en bok om
framvixten av fotoalbumet som medium under
1800-talet.” Inom ramen for projektet, som varande
i fem 4r, bladdrade jag igenom 6ver 1000 fotoalbum
fran 1800-talets fyra sista decennier i svenska, norska
och danska museer och bibliotek. Syftet var inte alls
att studera vilka manniskor som fanns portritte-
rade i albumen eller hur de sdg ut, men successivt
vaxte en undran: Varfor fanns det inga manniskor
med blont har i fotoalbumen? Om man vinder sig
till bildkonstens malade och tecknade portratt fran
samma tid sa dr ragblonda kalufser vanliga,* till
och med vanligare dn de var i verkligheten.’> Varfor
sag det sd annorlunda ut i fotografiska portratt?
Idag uppstar vicks ofta frigor om teknisk bias
i den fotografiska tekniken i takt med att allt fler
fotografier cirkulerar offentligt online och i allt
hogre grad sorteras, kategoriseras och etiketteras
med hjilp av maskininlarning (dven kallat artifi-
ciell intelligens, Al). Algoritmerna, det vill siga den
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som dessa processer dr baserade pa, dr skapade av
manniskor. Dessutom dr de traningsset som kravs
for maskininldrning givetvis utvalda och skapade
av minniskor. Om det giller bilder ar det mindre
bildsamlingar som datorerna trianas pa for att se-
dan kunna analysera mycket stora mangder bilder.
Aven om datorer i teorin hanterar all digitaliserad
information likadant finns oreflekterade positio-
ner inbyggda i varje bildtekniskt system. Kulturell
kod finns inbaddad i varje teknisk kod.+ Ibland
ar sprickorna i de bildtekniska systemen Overtyd-
liga. 2015 uppmirksammades en allvarlig feltolk-
ning med rasistiska fortecken i Facebooks auto-
matiserade bildtaggningssystem. Ett fotografi av
tva ”svarta” madnniskor taggades som “gorillas”.s
Andra exempel dr mer forsatliga och uppticks bara
av dem som avviker fran den implicita vita normen,
som till exempel den inbyggda antiblinkfunktionen
i Nikonkameror som automatiskt kategoriserar fo-
tografier av asiater som blinkande, vilket i sin tur
kategoriseras som ett misslyckat fotografi.® I samti-
den finns en stor debatt om dessa typer av tekniska
biaser i relation till fotografiska bilder, det vill siga
vilka kulturella koder, forestallningar och till och
med fordomar som ligger inbidddade i en forment
neutral teknik.

Det har kapitlet handlar om sddana inbyggda
biaser i bildteknik, men blicken riktas sarskilt mot
bilder fran r8oco-talets andra hilft — det vill siga
en period langt fore introduktionen av digitala bild-
tekniker. Vilka visuella ojamlikheter finns inbygg-
da i den analoga fotografiska tekniken i relation
till ras eller etnicitet?” Som exemplen ovan visat har
sadana diskussioner fraimst handlat om hur icke sa

kallade ”vita” méanniskor har diskriminerats genom
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den fotografiska tekniken. I det har kapitlet kom-
mer jag ddaremot att vanda blicken mot fotografi-
er av ”vita” manniskor, mer specifikt av de mycket
ljushyade och blonda.

Ett 6vergripande syfte dr att visa hur samtida fra-
gor ofta har en historisk resonansbotten. Vi kan lara
av historien nar vi studerar samtiden, men omvant
kan vi ocksa lira av samtiden nar vi vill studera
historiska fenomen och hindelser. Medan teknis-
ka glitchar i samtidens fotografier synliggor nor-
mer och skapar debatt finns inte alltid lika tydliga
synliga glapp i den analoga fotografin. Genom att
peka ut hur analoga fotografier aterger manskliga
kulorer visar det har kapitlet darfor hur samtidens
kritiska diskussioner om representationspolitik kan
oppna upp for kritiska perspektiv pa tidigare histo-
riska perioder. Nutidens digitala visuella kultur har
kort sagt analoga historiska ekon. Visuella kultur-
studier begransas inte av ett kronologisk narrativ
utan gor det snarare mojligt att rora sig fran datid
till nutid, men dven fran nutid mot datid. I den me-
ningen ar det hdr kapitlet ocksa ett typiskt exempel
pa vilken form av analys som blir mojlig att gora
nar genregranser och periodiska granser overskrids.

Medveten retusch och vithet som norm

Att fotografier inte dr direkta, sanna avbildningar
av verkligheten och att de kan retuscheras, beska-
ras och forvranga sitt motiv pd en miangd sidtt ar
sjalvklart och vil diskuterat bade inom forskning-
en och den allmidnna mediedebatten. Framfor allt
sedan fotografin borjade digitaliseras pa 198o-talet
stod fragan om fotografiets trovardighet hogt pa

dagordningen.®
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I bildhistorien finns manga exempel pa portritt
som har ljusats upp respektive morkats ned mer
eller mindre medvetet och som sitter ljus pa fra-
gor om representation av ras och etnicitet. Ett klas-
siskt exempel dr fotografiet av den morddomde O]
Simpson som gjordes morkare nar det publicerades
pa omslaget av tidskriften TIME 1994, vilket ska-
pade debatt om de etiska granserna for retusch.
(Bild 4.1) Ett annat omskrivet men motsatt exempel
ar konstnaren Shephard Faireys sa kallade Hope-
poster, ett portritt av president Barack Obama som
anviandes i det amerikanska presidentvalet 2008.
Genom den begransande firgskalan vitt, rott och
blatt framstod Obama hudfarg mer oklar. Hudtonen
kunde lika gdrna ldasas som ljus eller mork, vilket
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Bild 4.1. Omslaget pa Newsweek och Time Magazine 27 Juni 1994 i
samband med rapporteringen om mordrittegdngen dar OJ Simpson stod
anklagad. Bida omslaget var gjorda med Simpsons arresteringsbild som
grund men péd Times omslag hade hudtonen gjorts betydligt morkare.
Time drog senare tillbaka omslaget med det bearbetade portrittet

och ersatte det med ett icke nedmorkat. Killa: Newsweek och Time
Magazine. Copyright: Licens: CC BY-NC-ND.
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forstas ar problematiskt med tanke pd denna helt
unika hindelse i USAs historia, att en svart man
blivit framrostad som president.

Det som framst har diskuterats och framstallts
som en utmaning bade inom forskningen och inom
fotobranschen historiskt ar fotograferande av mork
hud. Det hinger givetvis ihop med att det dr vitt
som har varit den outtalade kulturella normen his-
toriskt och utgadngspunkten for utvecklingen av den
fotografiska tekniken. En av de forsta att diskutera
vitt som en omedveten, outtalad kulturell norm var
film- och medieforskaren Richard Dyer. I kolvattnet
av hans artikel ”White” som publicerades i Screen
1988 finns idag ett stort forskningsfalt i det som
kallas vithetsstudier som pd olika sitt lyfter fram
”vithet” som en osynlig norm i reklam, bildkonst,
nyhetsbilder etcetera.’

Att bade den analoga filmemulsionen och bild-
censorer (CCD) i digitala kameror diskriminerar
morka hudtoner, alla icke kaukasiska hudfirger, ar
vil kidnt. Det amerikanska foretaget Kodak, en av
de storsta tillverkarna av film fram till digitalise-
ringens genombrott, gjorde avgorande forandring-
ar i filmens kanslighet for bruna fiargtoner under
1960-1970-talen. Aven om det sammanfoll tidsmis-
sigt med medborgarrittsrorelsen och en okad kri-
tisk medvetenhet om diskriminering av icke ”vita”
sa var det framst baserat pa ndgot helt annat: svar-
igheten att fotografera bruna foremadl. Visserligen
klagade professionella fotografer i USA pa att det
var svart att ta grupportratt med manniskor med
olika hudtoner. Skolfoton med elever med olika
hudfirg var till exempel mycket svara att fa bra.
Det som fick avgorande betydelse var dock nar fo-
retag inom choklad- och mobelbranschen skickade
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klagomal till Kodak. Det gick inte att skilja pa ljus
och mork choklad och méanga traslag sig likadana
nér de fotograferades med deras fargfilm. Som sto-
ra kunder hos Kodak hade de filmtillverkarens 6ra
och fran 1970-talet och framat har tonomfanget i
fargfilm anpassats. P4 kopet blev fargfilmen ocksa
battre pa att dterge icke ”vita” manniskors hud.™

Morka ljusbilder

Men vi backar tillbaka till 1800o-talets andra halft
och den stora mingd portritt av manniskor som
finns bevarade fran denna period. Aren runt 1860
gjorde den sia kallade visitkortstekniken (car-
te-de-visite som de kallades i ursprungslandet
Frankrike) att fotografiska portritt blev en verklig
massvara i vastvarlden. Visitkortsfotografierna var
billiga. Dels berodde det pa att fotografen med en
specialdesignad kamera kunde ta 8-12 bilder pa
en och samma plat. Dels hade bilderna ett litet och
standardiserat format, 6 x 9 cm. Manga drogs med
i vad som i samtidens kallades ’cartomanien’ och
ville inte bara lita ta sitt eget portratt utan ocksa
samla portritt av familjemedlemmar, vanner, be-
kanta och samtidens celebriteter. Fotoalbumet dr en
annan uppfinning fran denna tid och var den plats
dar alla visitkortsfotografier samlades. Idag finns
bade sidana album och l6sa fotografiska portritt i
stora mangder i museisamlingar, arkiv och bibliotek
inom och utom Sverige. (Bild 4.2)

Vem bilderna forestiller eller exakt nar ar tag-
na dr inte kant idag. For en samtida betraktare ar
de stela och uppstillda bilder vilket bland annat
hianger samman med den relativt langa expone-

ringstiden. P4 1860-talet var varken kameralinsen
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Bild 4.2. I fotografierna ovan fran 186o-talet vet vi inte

vilka farger kldaderna och haret hade, men det som for

en nutida betraktare framstdr som en morkharig kvinna

i mork klanning skulle alltsé lika gdrna kunna vara en

kvinna med centréfirgat har i en ljust rod klanning. En

sida ur ett fotoalbum med fyra sa kallade visitkortportritt.
Reproduktion: Nordiska museet, Nina Heins. NMA.co53139
Licens: BY NC-ND.

eller glasplaten som exponerades sarskilt ljuskéns-
lig och exponeringstiden kunde fortfarande vara
ett par sekunder, vilket kan jamforas med moderna
kameror didr 1/64 sekund dr den lingsta expone-
ringstiden som rekommenderas. Den avportritte-
rade behovde av den anledningen ocksa sitta ned
eller stodja sig mot ndgot for att inte oavsiktligt
rora kroppen sa att bilden blev oskarp. Sjilva ka-
meratekniken begrinsade kort sagt vilken pose man
kunde fanga pa platen. Fokus har ar dock ndgot an-
nat, namligen kulor och fairgmittnad. Det finns ota-
liga exempel pa hur fotografiet har beskrivits och
uppfattats som ett helt transparent medium, som en
spegelbild av verkligheten, men i sjilva verket styrs
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Bild 4.3. Satirbilden ”Portrittet — igdr och idag” av Marcellin Desboutin i
Journal Amusant 1856. Reproduktion: Biblioteque Nationale de France.
Licens: BY NC-ND.

fotografi precis som andra bildtekniker av sdvil tek-
niska begriansningar som sociala konventioner och
praktiker. Som det hiar exemplet visar finns tydliga
samband mellan dessa.

Forutom att fotografier transformerar verklig-
hetens tre dimensioner till tvd, si reduceras ocksi
kulor till graskala i alla svartvita fotografier. Under
1800-talets andra halft kritiserades fotografier for
att inte bara gora manniskor fula, utan ocksa att
de var morka och trakiga.'" Satirbilden ”Portrittet
—igar och idag” av Marcellin Desboutin som publ-
icerades i Journal Amusant 6 september 1856 sam-
manfattar den debatten om fotografiska portritt.
(Bild 4.3) Det malade portrattet till vanster i bild-
en 4r inte bara mer levande och aterger personerna
mer estetisk tilltalande utan det 4ar ocksa ljusare.
Annorlunda uttryckt uppfattade samtiden inte bara
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fotografiska portritt som stela och forfulande. De
var inte bara bildligt utan ocksa bokstavligt talat
’morkare’ bilder.

Men det var inte bara den relativa ljusheten, det
vill sdga spelet mellan vitt och svart som var an-
norlunda i fotografin. Aven olika kulorer upptogs
pa annat sdtt i svartvitt fotografi. Den ljuskinsliga
emulsionen som stroks pa glasplaten var mindre
kénslig for blaaktiga fargtoner dn for gul- och ro-
daktiga kulorer. Detta var vilkant bland fotografer
men ocksd bland deras kunder. I handboken Rdd
for alla som dmna lita Fotografera sig, angdende
sdttet att klida sig, placering m.m. som utkom pa
svenska 1859 i Oversittning frdn en tysk forlaga
finns mangder av rdd om hur man ska posera, rikta
blicken och man ska kla sig for att se sd bra ut som
mojligt pa bilden. Forfattaren paminner till exempel
lisaren om att ”Salunda synes det blahvita skjort-
brostet och annat starkt linne ndstan som en hvit
flick; gulgrona blad dro pa ljusbilden mérka och
blda blommor vita. En bld kladning med ljusgula
bandrosor far pa fotografien utseende af att vara
hvit med svarta rosor”. Dock hade kamerans sva-
gare kanslighet for gula och réda toner inte bara en
inverkan pa kliaderna som avbildades utan givetvis
dven pa de kroppar som bar upp dem. Viss retu-
sch av huden var ofta nédvindig eftersom rosor pa
kinderna eller en rodnande blemma framstod som
morka flickar i ansiktet. Dessutom innebar det att
blont och rott hér tedde sig morkare i det fotografis-
ka portrittet dn i verkligheten. I den lilla handboken
gar det vidare att lasa hur ”gulaktigt, gulblondt och
rodbrunt hdr, maste visa sig morkare pa det fotogra-
fiska portrittet, an i verkligheten; det vore derfore
en ddrskap att ytterligare forhja denna omstandig-
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het genom att pommadera haret, emedan det genom
fettet blir annu morkare”.™

I svenska visitkortsportrdatt fran 18oco-talet
vimlar det av morka kalufser och genom att sam-
manfora kunskap om kamerateknik med histo-
riska samtida texter om hur fotograferandet gick
till blir det bokstavligt talat synligt. Morkheten
i visitkortsportratten blir synlig. Min poang har
ar att detta blir mojligt att se, upptackbart, ge-
nom att jag parallellt studerar en stor mangd be-
varade fotografiska portriatt frin 180co0-talets
andra hilft, den samtida handbokens text och den
tecknade satirbilden. Det hiar breda angreppssattet
nar det galler typer av killor som bade inkluderar
bilder, texter om hur dessa bilder har kommit till och
hur de uppfattades eller sdgs’ i samtiden, dr ett typ-
iskt exempel pa hur en som forskare kan studera det
som kan kallas visuell kultur. Att som i detta exempel
inkludera olika typer av genrer och bildtekniker,
satirbilder, portritt, teckningar och fotografier ar
ocksa typiskt for studier i visuell kultur. Analysen
ar ocksa ett exempel pa hur forskningsfiltet ofta
rymmer fridgor om hur ndgonting representeras,
liksom om vad som synliggors och vad som doljs.

De miénniskor som kallas ”vita” har inte en vit
hudton snarare ror det sig i om ett brett spektrum av
nyanser fran blekt rosa till morkt beige. Rent vitt var
inte ndgot problem for kameran att fainga. Tvartom
framstod vita partier mycket skarpt och tydligt. I den
lilla handboken varnas till och med for att ha alltfor
stora vita ytor i bilden. Daremot papekas att ”perl-
band, spetsar och blonder [har en] af synnerligen be-
haglig verkan, och af det senare i synnerhet de myck-
et genombrutna”.s Det var det faktum att sa kallade
vita manniskors hud och har drar mot den varma
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Bild 4.4. Kolorerat visitkort ca 1880-1890. Atelier T
Richard Sohn Maenedorf Ziirichsee. Reproduktion:
Nordiska museet, NMA.0039968. Licens: Public Domain.
BY NC-ND, https://digitaltmuseum.se/021015706349
/brostbild-pa-en-flicka-i-en-schweizisk-drakt.

fargskalan, mot rott och gult, som var det stora
problemet for fotografer vid den hir tiden. (Bild 4.4)

Handboken for dem som dmnade fotografera
sig frdn 1859 innehaller dven annan information
som har en avgorande betydelse for vilka slutsat-
ser en sentida betraktare kan dra om 1800-talets
driktskick. Portrattfotografier, liksom malade
och tecknade bilder ar givetvis viktiga kallor for
forskningen om mode och draktskick. Samtidigt
kom détidens manniskor inte oforberedda till fo-
toateljén. Tvdartom valdes kldderna infor fotogra-
feringen noga ut. For det forsta skulle nya klader
undvikas eftersom anvinda, inte sd langre glansiga
tyger gav “milda 6fvergangar”, det vill siga mjukare
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gradation i bilden. Vidare uppmuntrades ldsarna att
anvanda klider med elaborerade dekorationer och
skdrningar nar de gick till fotografen: ”faconera-
de tyger serdeles egna sig for vart andamal liksom
fina snormakeriarbeten, knappar och dylikt”. Detta
aterges med “en sddan bestimdhet och tydlighet,
som dro omojliga dfven for den skickligaste pensel”
skriver handboken. Sammanfattningsvis finns det
anledning att tro, om nu manga foljde dessa rad,
att klader med mycket rynk och draperingar, pasyd-
da detaljer, broderier, knappar och vita spetsar och
kragar vara mer vanligt pd de bevarade fotografier-
na 4n vad det var pd stadens gator eller i hemmens
salonger vid samma tid.

Som det hir exemplet visar var fotografiets foto-
kemiska styrkor och begrinsningar tydligt sam-
mankopplade med de estetiska konventionerna
som karaktariserar 1800-talets portrittfotografi.
Annorlunda uttryckt styrdes utseendet pa dessa
1800-talsportritt av sjalva bildtekniken. Mer spe-
cifikt visar det hir exemplet hur den fotografiska
tekniken under 180o0-talets andra hilft skildrade
manniskor av olika hudfirger och harfarger olika
beroende pa tekniska, kemiska egenskaper som var
djupt inbdddade i den fotografiska emulsionen.

Som en effekt av att glasnegativen hade storre
kéanslighet for varma fargtoner och mindre kins-
lighet for kalla fargtoner atergavs centraleuropéer
mer verklighetstroget an manniskor med anting-
en mycket ljus hud och har eller mork dito. Enligt
samma marknadslogik som Kodak producerade
film med ”vita” manniskor som norm fran 188o-
till Tt970-talet utvecklades den fotografiska tekni-
ken i Centraleuropa under 1800-talets andra halft.
Den fotografiska tekniken uppfanns av fransmain,
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engelsman, tyskar och italienare och passade allra
bast for dessa nationella marknader, det vill siga
inte for de relativt f4 blonda skandinaverna. Att
fotohistorieskrivningen traditionellt har haft vis-
sa geografiska tyngdpunkter i nagra fa europeiska
nationer, frimst Frankrike och Storbritannien, och i
Nordamerika, ar val omskrivet.”™ De senaste 10-20
aren har inneburit en tydlig breddning geografiskt
diar manga exempel pa glomda fotografer, fotogra-
fier och institutioner i andra varldsdelar har lyfts
fram av forskare.’s Att dven vissa delar av Europa
ar blinda flackar i fotohistorieskrivningen har ocksa
betonats i nyare fotohistorisk forskning, ofta i sam-
band med att nationella fotohistoriska oversikt-
sverk har kommit till dir hittills okdnda personer
och bilder inkluderats.*® I den har analysen har jag
visat att detta osynliggérande av det fotografiska
periferin handlar om mycket mer 4n vilka fotogra-
fer och fotografier som synliggors. Denna geogra-
fiska begransning inom fotohistorisk forskning har
ocksa representationspolitiska dimensioner. Har
krdvs en mer finmaskig analys av det visterlind-
ska, pd Europa och ett mer nyanserat fargspektrum
bortom den enkla dikotomin svart — vit.

Bildteknik, bildpolitik och visuella normer

Det har kapitlet har pekat ut en av fotografihistori-
ens blinda flickar — den automatiska, tekniskt, och
kemiskt genererade nedmorkningen av blonda
och rodhariga kalufser i 1800-talets portrittfotogra-
fi. Som exemplet visar var den fotografiska teknikens
— eller mer precist kemins — inbyggda visuella nor-
mer lika diskriminerande mot den mycket ljushyan-
de som den mycket mérkhyade méanniskan. Den im-
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plicita kulturella normen inbyggt i den fotografiska
tekniken, det vill siga att den avportritterade
forvantas ha vit hud och morkt har, berittar indi-
rekt om var i varlden denna bildteknik utvecklades
under 1800-talet. Som den amerikanska konstveta-
ren Shawn Michelle Smith skriver gor fotografin att
vi bade kan se det vanliga och det extraordinira.
Hon lanar Walter Benjamins begrepp det "optiskt
omedvetna’ for att beskriva hur fotografi kan belysa
diskriminering och rasifiering. For Benjamin var det
optiskt omedvetna de fenomen som inte det mansk-
liga 6gat kunde uppfatta men som kameran gjor-
de visuellt urskiljbart, som mycket snabba rorelser
eller mycket sma detaljer. Smith anvander samma
begrepp men for att visa ”[h]Jow the medium en-
gages and shapes perception and lived experien-
ce, forms of seeing and unseeing, sovereignity and
agency, and time and space”’” Med samma termi-
nologi ar det ”optiskt omedvetna”, det som dessa
portritt frain 1860-talet visar upp, den geografiska
position dar den fotografiska tekniken vixte fram
under 1800-talets forsta hilft, liksom dess huvud-
sakliga marknad under arhundradets andra hailft.
Visuella kulturstudier inkluderar alla typer av
bilder, dven de allra mest vardagliga. Som det har
exemplet visar dr det vardagliga ofta minst lika in-
tressant som det spektakuldra eller ovanliga. Som
papekats av manga forskare inom bade konstve-
tenskap och visuella kulturstudier, kan denna typ
av bilder peka pa ndagot minst lika kulturellt signi-
fikant som ett unikt konstverk.”® En annan viktig
slutsats dr hur avgorande marknadskrafterna ar
for den visuella kulturen. Som Alan Sekula pape-
kade redan 1981 i den klassiska essian ”The Traffic
in Photographs” utvecklades den fotografiska
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tekniken ”within the larger context of a developing
capitalist world order [which] seeks ultimately to
unify the globe in a single economic system of com-
modity production.”™ Den forestallda universalis-
men nir det giller den fotografiska bilden ar alltsa
kopplad till marknadsekonomiska forutsittningar
dér stora marknader och deras aktorer rader over
och paverkar mindre marknader. Med kulturana-
lytiska och sociologiska termer kan man siga att
dominanta kulturer paverkar minoritetskulturer.
Detta dr pa inget sitt en ny analys utan ett ge-
nomgédende perspektiv i de senaste decenniernas
kritiska kulturstudier och postkoloniala studier.>
Vad jag ddaremot vill belysa med detta exempel ar
hur avgorande det ar att samtidigt hédlla blicken
pa de faktiska, fysiska bildernas motiv och teknik
och de kulturella, sociala och ekonomiska om-
standigheter inom vilka de tillkommit och cirku-
lerat. Att manniskorna bakom kameran medvetet
eller omedvetet bar pa olika forestallningar —
normer om manskligt utseende som i detta fall — 4r
sjalvklart. Att bildtekniken, i de har fallet den fo-
tografiska tekniken, pd samma sitt kan hiarbargera
en visuell norm i relation till olika manskliga utse-
enden dr diaremot inte alltid lika uttalat. *Vad’ en
bild forestaller ar alltid en kombination av vad som
representeras och hur det gors synligt.

Det hir kapitlet inleddes med nagra exempel pa
glitchar i samtidens digitala bildsystem kopplade
till fotografisk teknik och automatiserad tolkning
av fotografier baserad pd maskininldrning. Idag far
sadana skevheter och fel stor uppmarksamhet och
kritik, men det vi som kritiska bildforskare ocksa
behover vara uppmarksamma pa ar de bilder och
bildtekniker som inte gor sd mycket visen av sig. Att
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vinda sig till bildhistorien med samtidens kritiska
perspektiv dr ett viktigt uppdrag. Som det hir exem-
plet visar finns ”the devil in the details” dven i bilder
som i forstone synes vara helt vanliga och oansenliga.
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